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0 ttumaczeniu tytutéw piosenek autorskich

(na materiale tworczosci Wtodzimierza Wysockiego
i Butata Okudzawy)

Tytut stanowi interesujacy typ tekstu. Z jednej strony bowiem moze by¢ traktowany
jako integralna czes¢ utworu - zapowiada (cho¢ nie zawsze) fabute dzieta, z drugiej
za$ - posiada pewna autonomie i moze funkcjonowac¢ samodzielnie. Henryk Mar-
kiewicz zauwaza, Ze tytut ,posiada nature paradoksalna: jest istotnie integralng cze-
$cig tekstu, a zarazem wypowiedzig o nim, metatekstem”!. Podobng opinie wyraza
Stanistaw Gajda, ktory stwierdza, ze tytul ,stanowi wypowiedz o tekscie”, dodajac
przy tym, ze stanowi on pierwszy kontakt czytelnika z utworem?. Urszula Dgmbska-
-Prokop za$ poréwnuje tytut do etykiety, wizytdwki i imienia tekstu, pozwalajacego
nawigzac relacje miedzy czytelnikiem a odbiorca?®.

Badacze wskazuja na rézne funkcje tytutdéw. W Matej encyklopedii przektado-
znawstwa autorzy przywotuja klasyfikacje Gerarda Genette’a, ktory traktuje tytut
jako petnowartosciowy tekst i wymienia trzy jego funkcje. Pierwsza z nich jest funk-
cja identyfikacyjna, ktéra pozwala na wyodrebnienie i zidentyfikowanie utworu na
podstawie jego tytutu. Funkcja informacyjno-opisowa wskazuje z kolei na to, ze tytut
i tekst zazwyczaj (chociaz nie zawsze) Zyja w pewnej symbiozie. Nazwa utworu be-
daca metaforg zawartego w nim sensu, moze by¢ kluczem do zrozumienia tekstu
(badz tekst moze by¢ kluczem do zrozumienia tytutu). Przyktadem tego moga by¢
tytuty Przedwiosnie, Zdqzy¢ przed Panem Bogiem, Granica. Z drugiej strony, istnieja
przeciez tytuly pozbawione zwigzku z tekstem jak Ferdydurke. Kolejna funkcja wy-
rézniona przez Genette’a to funkcja marketingowa*.

Nie jest to, oczywiscie, jedyna istniejgca klasyfikacja. Krzysztof Hejwowski, na
przyktad, rozszerza te liste, wyrdzniajac sze$¢ funkcji tytutu: identyfikacyjna, pre-
zentacyjna, konotacyjna, intertekstualng, anegdotyczng, komercyjng i estetyczna®.

! H. Markiewicz, Tytuly dziet literackich, [w:] Zabawy literackie dawne i nowe, Krakow
1992, s. 14.

2 S. Gajda, Spoteczne determinacje nazw wtasnych tekstéw (tytutéw), ,Socjolingwistyka”
1987,t. 6,s.79-89.

3 M. Gagaczowska, Tytut i ttumaczenie, [w:] Mata encyklopedia przektadoznawstwa, red.
U. Dambska-Prokop, Czestochowa 2000, s. 280.

4 Tamze.
5 K. HejwowsKi, Iluzja przektadu, Katowice 2015, s. 184-185.
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Wszystkie te funkcje, przynajmniej w zatozeniu, powinny zosta¢ uwzglednione
réwniez przy analizie ttumaczen tytutéw. Jiri Levy postuluje koniecznos¢ dokonania
takiego ttumaczenia tytutu zakorzenionego w kulturze oryginatu, by mégt on przy-
jac¢ sie w kulturze docelowej. Zaznacza jednak przy tym potrzebe ,wstrzemiezliwosci
twdrczej”, ktéra umozliwia zachowanie funkcji identyfikacyjnej tytutu®. Hejwowski,
odwotujac sie do stéw czeskiego przektadoznawcy, ujmuje to jeszcze dobitniej,
stwierdzajac, ze: ,Przettumaczony tytut powinien zachowac¢ wszystkie funkcje tytu-
tu oryginalnego, tacznie z funkcja identyfikacyjna, tak, jak ja tu rozumiemy””’.

Badacze zauwazaja, ze w zaleznosci od rodzaju utworu (ksiazka, film, piosenka,
artykut w gazecie) poszczegdlne funkcje beda zyskiwaé¢ badz traci¢ na znaczeniu.
Przyktadem tego moze by¢ ttumaczenie tytutow filmowych, w ktérych najistot-
niejsza jest funkcja komercyjna. Ocena jakosci ttumaczenia jest tu determinowana
przede wszystkim jego skuteczno$cig komercyjng, odbiorca staje sie konsumentem,
utwor za$ - produktem. Jako$¢ ttumaczenia ocenia sie na podstawie tego, na ile sku-
tecznie tytut w innej wersji jezykowej jest w stanie zacheci¢ widza do obejrzenia
danego filmu. Mniejsze znaczenie ma tu wierno$¢ oryginatowi.

W tradycji piosenki autorskiej, w ktéra wpisuje sie twoérczo$¢ zaréwno
Wtodzimierza Wysockiego, jak i Butata Okudzawy tytut posiada funkcje zblizong do
funkcji tytutow w poezji i w muzyce. Przede wszystkim ma on charakter dystynk-
tywny - wyréznia utwdr na tle innych utworéw danego artysty lub innych twércow.
Nieodlaczne funkcje tytutéw - nominatywna i deskryptywna - w konwencji utwo-
row z gatunku piosenki autorskiej realizuja sie najczesciej poprzez dwie tendencje,
jakim jest nadawanie utworom tytutéw, zgodnie ze schematami, ktére omawiam
ponize;j.

W pierwszym z nich, tytut stanowi wprowadzenie do utworu (funkcja informa-
cyjno-opisowa lub, za Hejwowskim, funkcja prezentacyjna). Zazwyczaj zaczyna sie
woéwczas od frazy [lecenka o.... (Piosenka o...). W dalszej czesci tytutu pojawia sie
informacja, o czym dany utwor traktuje, na przyktad: Ilecenka, o Moyapme, Ilecenka
0 condamckux canozax, [lecenka o ceHmumeHmMaabHoM 60Kcepe. Juz sam tytul, nie-
bedacy zadnym rodzajem préby wprowadzenia odbiorcy w btad lub, jak nierzadko
bywa, kalamburu, niejako przygotowuje odbiorce na to, co odnajdzie w tresci same-
go utworu.

Powyzszy schemat budowy tytutu nie powoduje trudnosci thumaczeniowych
ijest mozliwy do przekazania w innym jezyku praktycznie bez strat semantycznych.
Nie dziwi wiec fakt, ze ttumacze najczesciej decyduja sie na dostowne ttumaczenie
takich tytutéw, w efekcie czego otrzymujemy takie tytuty jak: Piosenka o Mozarcie,
Piosenka o Zotnierskich butach, Piosenka o sentymentalnym bokserze.

Anna Bednarczyk, w swoich pracach poswieconym badaniom tekstow przekta-
dow Wysockiego, zauwaza, ze polscy stuchacze, poczatkowo poznawali twdrczos¢
rosyjskiego barda w oryginale w formie wykonania instrumentalno-wokalnego
(czesto na spotkaniach w prywatnych domach, w Srodowiskach mtodziezowych
i studenckich)®.

¢ W. JleBbl#, Hckyccmeo nepesoda, MockBa 1974, s. 127-130.
7 K. HejwowskKi, lluzja przektadu..., s. 191.
8 A. Bednarczyk, Wysocki po polsku, 1.6dz 1995, s. 8.
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W zwigzku z powyzszym mozna jednak pokusic¢ sie o wywaéd, ze nieskompliko-
wany tytut oryginatu i mozliwos$¢ jest intuicyjnego przettumaczenia nawet przez la-
ika, moga stanowic jeden z czynnikéw utatwiajgcych zapamietywanie oryginalnych
utworow, co z kolei przektada sie na jego popularnosé.

W kregu rosyjskiej piosenki autorskiej nierzadko spotyka sie utwory, ktore
pozornie nie majg tytutu. W takich sytuacjach, w celu odréznienia go od innych
piosenek, tekst bierze swa nazwe (podobnie jak ma to miejsce w przypadku wier-
szy) od pierwszego wersu pierwszej zwrotki. Daria Dacko w swoich badaniach po-
$Swieconych problematyce ttumaczenia utworéw z gatunku piosenki autorskiej na
jezyk niemiecki, zauwaza ze w takim przypadku, w przeciwienstwie do rosyjskiej
tradycji, niemieckie przektady tytutéw majg tendencje do redukcji - tytutu nie sta-
nowi przytoczona w cato$ci pierwsza strofka, zamiast tego tytut jest synteza tresci
i sensow utworu. Mozemy to zaobserwowac w przektadzie utworu 31, wodgep, eezu
8 Bymuipckuii xymop autorstwa Martina Remané’a, ktéry ttumacz oddaje jako zur
Butyrka®. Z podobnym zabiegiem spotykamy sie na gruncie polskich przektadéw, co
omoéwie w dalszej czesci niniejszego artykutu.

Nalezy zauwazy¢, zwlaszcza jezeli chodzi o twoérczos¢ Wihodzimierza
Wysockiego, piosenki moga nosi¢ kilka réznych tytutéw, a nawet wystepowac
w roznych wersjach. Wynika to z faktu, ze Wysocki nie miat zwyczaju zapisywania
swoich utwordw, grat je z pamieci. Nierzadko tez improwizowat, tworzac wariacje
na temat wykonywanej piosenki. Analizy tych utworéw i stworzenia zbioru wersji
kanonicznych nie utatwia tez fakt, ze Wysocki raczej nie wystepowat w oficjalnym
obiegu, a teksty byty wydawane w samizdacie, tj. nieoficjalnie, bez wiedzy i zezwo-
lenia 6wczesnych wtadz.

Czynnik ten nie utatwia pracy ttumaczowi. Zmusza go do podejmowania wiek-
szej liczby wyboréw ttumaczeniowych, poczawszy od ustalenia, ktéry wariant tytu-
tu jest tym najpopularniejszym (a co za tym idzie - pod jakim oryginalnym tytutem,
utwor juz funkcjonuje w §wiadomosci odbiorcéw przysztego ttumaczenia), poprzez
jego spb6jnosc z trescig ttumaczeniowego utworu, az po jego ostateczne sformutowa-
nie w jezyku docelowym ttumaczenia.

Obiektem moich rozwazan sg tlumaczenia tytuléw autorstwa Ziemowita
Fedeckiego zamieszczone w dwujezycznym zbiorku Wtodzimierz Wysocki - 14 pio-
senek w przektadach Ziemowita Fedeckiego oraz Macieja Maleniczuka, wydane na pty-
cie Wysocki Malericzuka. 7. Fedeckiego $miato mozna zaliczy¢ (obok Mtynarskiego)
do grona kultowych ttumaczy Wysockiego. Popularnoscia cieszyty sie rowniez
przektady Jacka Kaczmarskiego, ktory jednak bardziej je adaptowat niz thumaczyt,
a takze Michata Jagietty, Marleny Zimnej, Aloszy Awdiejewa i Henryka Rejmera. Te
ttumaczenia utrwality sie w $wiadomosci masowego odbiorcy i zostaty wieloaspek-
towo przeanalizowane przez badaczy, zajmujacych sie twdrczoscig rosyjskiego
barda, miedzy innymi przez Anne Bednarczyk, ktéra w swoich pracach poswieco-
nych analizie przektadéw tekstéw Wysockiego bada zagadnienia przyblizenia tek-
stu polskiemu odbiorcy, zachowania w przektadzie kolorytu narodowego, stopien

o JIA. Jlauko, OcHosHble npobaembl nepesoda asmopckoll hecHu (Ha Mamepuase nos-
muyeckux mekcmos B. Bvicoykozo, O. Mumsiesa), http://www.wysotsky.com/0006/056.htm
[dostep:12.12.2019].
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odtworzenia w tlumaczeniu obrazu poetyckiego utworu, odtworzenie struktury
oraz $Srodkdw artystycznych i stylistycznych stosowanych przez autora oryginatu®.

Inaczej ma sie sprawa z tlumaczeniami autorstwa polskiego poety i muzyka
rockowego Macieja Malenczuka. Jego przektady jedenastu utworéw zostaty nagrane
i wydane w 2011 roku przez wytwornie Warner Music Poland w albumie Wysocki
Malericzuka. Thumaczenia te nie sg znane szerokiej publicznos$ci, nie byty tez, jak
dotad, przedmiotem badan.

Warianty tytutéw zaproponowane przez Fedeckiego mozna, na potrzeby niniej-
szego artykutu, podzieli¢ na cztery grupy. Podziat ten wynika z zaobserwowanych
przeze mnie transformacji przektadowych, ktérym zostaty one poddane. Mozemy
wiec wyrdznic tutaj:

1. tytuty, w ktérych opuszczono jakis element;

2. tytuly, w ktérych zastosowano substytucje;

3. tytuly, w ktérych obserwujemy zabieg uzupetnienia;
4. tytuly przettumaczone dostownie.

Do pierwszej i zarazem najmniejszej grupy zaliczymy ttumaczenie tytutu pio-
senki Con mue. Ttumacz proponuje tytut Sen, ktéry wydaje sie najlepszym odpo-
wiednikiem, niebudzgcym zadnych watpliwosci. Jednak i w tym na pozoér prostym
przyktadzie pojawia sie pewien niuans, ktory potwierdza tendencje do pojawiania
sie tytutéow alternatywnych. Utwér ten znany jest bowiem réwniez pod nazwa Mos
yvleaHckas, stad tez dziwi nieco fakt, ze Fedecki podaje jedynie Con mMHe. Mozna
zatozy¢, ze ttumacz nie znat drugiej wersji tytutu, cho¢ wydaje sie to mato praw-
dopodobne i, jak zostato wczesniej wspomniane, moze budzi¢ pewne watpliwosci
u odbiorcy, ktéory wspomniang melodie (czesto aranzowang z wykorzystaniem ryt-
miczno-melodyjnych motywoéw typowych dla muzyki cyganskiej) bedzie kojarzy¢
z innym tytutem.

Wybrany przez ttumacza wariant oryginatu, bierze swa nazwe z pierwszej stro-
fy piosenki, ktéra brzmi Con mHe: sicesmuie oeru. Mogtoby sie wydawac, ze ttumacz
zdecyduje sie p6js¢ tropem tradycji piosenki autorskiej i dostosuje pierwszg linijke
do tytutu. Tak sie jednak nie stato, thumacz proponuje inng wersje, a mianowicie
Z6tty ogieri widze we $nie.

Pewne zamieszanie zauwazamy rowniez w zwigzku z tytutem Ilouemy a6o-
puzensl coeau Kyka. W zbiorku Z. Fedeckiego widnieje on pod mniej popularnym
tytutem, a mianowicie - Kak abopueeHs! ceenu Kyka. Proponowany wariant ttuma-
czenia to Dlaczego aborygeni zjedli Cooka? Zastanawia tutaj zmiana zaimka w tytule.
Ttumacz jako oryginalny tytut podaje wersje z zaimkiem pytajnym xak, dlaczego
wiec ttumaczy go z uzyciem zaimka pytajnego dlaczego? Skoro utwor znany jest
réwniez pod tytutem, w ktérym wystepuje ekwiwalentny polskiemu leksemowi
dlaczego rosyjski zaimek nouemy, ttumacz mégt poda¢ réwniez oryginalny tytut
Ilouemy abopueeHsl ceenu Kyka. Niemniej jednak - powyzsza niekonsekwencja nie
stanowi przeszkody w odbiorze i zrozumieniu tytutu i utworu.

10 Zob. A. Bednarczyk, Wysocki po polsku - problematyka przektadu poezji spiewanej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, L.odZz 1995 oraz A. Bednarczyk, Kulturowe aspekty
przektadu literackiego, Slask, Katowice 2002 - rozdziaty Ttumaczenie w sferze oddziatywania
kultury oraz Bardowie rosyjscy w Polsce: luki kulturowe i oczekiwania odbiorcéw.
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Innym sposobem ttumaczenia tytutow przez Fedeckiego jest odejscie od orygi-
natu spowodowane potrzebg nawigzania do tekstu ttumaczenia. Przyktadem tego
moze by¢ przektad tytutu utworu B mpudesssmom eocydapcmee, ktore zostato od-
dane jako Taka sobie bajeczka. Tytul ten w zaden sposéb nie nawigzuje do tekstu
oryginatu, jest za to zwigzany z pierwsza strofg ttumaczenia, ktéra zaczyna sie od
stow Baju-baju, w pewnym kraju.

Podobna sytuacje obserwujemy w ttumaczeniu tytutu piosenki lloezdka & 2o-
pod, ktorg ttumacz oddaje jako Na zakupy. Tekst rzeczywiscie traktuje o zakupach,
mozna wiec tu moéwic o konkretyzacji kontekstualnej, ktéra nie powinna wzbudzaé
w odbiorcy dysonansu.

Z. Fedecki przejawia sktonnos¢ do uzupeiniania swoich tytutéw o wyrazenie
Piosenka o..., nawet jesli w oryginale ono nie wystepuje. Tendencja ta nie ma wy-
dzwieku negatywnego - ttumacz pozostaje w konwencji ttumaczenia tytutéw piose-
nek autorskich przyjetej w kulturze wyjsciowej. Taki zabieg nie utrudnia tez czytel-
nikowi odbioru, poniewaz nie nosi znamion orientalizacji tekstu. Dobrze obrazuja to
ttumaczenia tytutéw piosenek Homui, [Tecenka nonyeas, bepmydckuil mpey20abHUK,
ktoére autor oddaje odpowiednio jako Piosenka o nutach, Piosenka Papugi-Pirata,
Piosenka o Tréjkqcie Bermudzkim. Warto przy tym zwrdci¢ uwage na drugi przyktad,
w ktorym ttumacz decyduje sie na umieszczenie w tytule dodatkowej, konkretyzuja-
cej informacji na temat papugi, ktéra okazuje sie by¢ piratem.

Oproécz trzech wyzej omoéwionych tendencji, mozemy spotka¢ sie z thumacze-
niem tytutéw w sposéb dostowny. Mozna to zilustrowac nastepujacymi przyktada-
mi: Bamnupwl jako Wampiry i Ilecust npo 6es1020 caoHa — Piosenka o biatym stoniu.
W przypadku takiego przektadu ttumacz zachowuje funkcje identyfikacyjna tekstu,
nie pozbawiajac odbiorcy mozliwos$ci zrozumienia utworu w kontekscie jego tytutu.

Z powyzszych rozwazan mozna wyciggna¢ wniosek, ze Z. Fedecki w umiarko-
wany sposob ingeruje w sens i strukture ttumaczonych przez siebie tytutow. Jesli
juz taki fakt ma miejsce, to wynika to przede wszystkim z dazenia do zachowania
kohezji miedzy tekstem wlasciwym a tytutem.

Inaczej rzecz ma sie z ttumaczeniami tytutéw u Malenczuka. U polskiego barda
dominuje przede wszystkim tendencja do ich redukowania. Utwér Ilegey y mukpo-
¢oHa zostat wiec skrocony do postaci - Mikrofon, Ilecenka o ceHmumeHmMaAbHOM
6okcepe (funkcjonujaca rowniez pod nazwg [leceHka ceHmMuMeHMa.1bHO20 6okcepa)
jest ttumaczona przez niego jako Bokser, basiiada o maHekenax jako Manekiny, zas
basanada o eunce jako Gips. Mozna przy tym zatozy¢, ze jest to dziatanie celowe, bo-
wiem przettumaczenie tytutéw w postaci, w jakiej wystepuja w jezyku oryginatu,
nie stanowi zadnego wyzwania.

Mozna tu jeszcze dodac, ze kontekscie istnienia wariantywnych tytutéw in-
teresujacy jest ostatni, tj. bartada o eunce. Z. Fedecki ten sam utwor tytutuje
3abunmosanHnbil, ttumaczy go zas jako tadny gips.

Ciekawym zabiegiem jest zmiana wprowadzona w ttumaczeniu utworu Tom,
Kmo paHbuie ¢ Heto 6bl1. W wersji M. Malenczuka brzmi to nastepujaco - Ten, co
wczesniej z Tobg byt. Ttumacz decyduje tutaj sie (w odréznieniu od oryginatu) na
bezposredni zwrot do kobiety, o ktdrej traktuje utwoér. Taki sposéb thumaczenia
zmienia modalno$¢ tytutu oraz wymusza na ttumaczu konsekwentne trzymanie sie
tej formy w tekscie catej piosenki. Zabieg ten w pewnym stopniu wzbogaca utwor,
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ale tez modyfikuje jego tres¢. Mozna to uzasadni¢ wymogami systemu wersyfikacyj-
nego - rosyjski leksem Herw zawiera dwie sylaby, jego bezposredni ekwiwalent w je-
zyku polskim niqg - tylko jedna. Zabieg zastosowany przez M. Malenczuka pozwolit
mu na zachowanie zgodnos$ci w tym wzgledzie, co w przypadku utworéw przezna-
czonych do $piewania jest bardzo istotne.

Wsréd thumaczy utworéw Butata Okudzawy nalezy wymieni¢ przede wszyst-
kim Witolda Dabrowskiego, Andrzeja Mandaliana, Ziemowita Fedeckiego i Seweryna
Pollaka.

Jak wspomniatem wcze$niej, charakterystyczne dla gatunku piosenki autor-
skiej jest tytutowanie utworéw wedtug schematu Piosenka o... Taki zabieg wystepuje
czesto w jezyku oryginatu i woéwczas tytut ttumaczony jest analogicznie, tj., na przy-
ktad, I[lecenka amepukarckozo condama, [lecerka o nexome, [lecerka o Moyapme zo-
stalty oddane jako Piosenka amerykariskiego Zotnierza, Piosenka o piechocie, Piosenka
o Mozarcie.

Jednak i w przypadkach takich tytutéw mozemy spotkac sie z odstepstwem
od tej reguty. Utwor Ilecerka o condamckux canozax w ttumaczeniu Dgbrowskiego
i Mandaliana znana jest jako Piosenka o Zotnierskich butach, natomiast w ttumacze-
niu samego Dgbrowskiego funkcjonuje juz pod zredukowanym tytutem - Zotnierskie
buty. Zmiana ta nie wptywa jednak na odbioér i rozumienie tekstu, poniewaz oba
warianty sg do siebie zblizone, przez co odbiorca nie ma podstaw, by sadzi¢, ze pod
zredukowanym tytutem Kkryje sie jakis inny utwor.

Na podstawie powyzszej analizy mozna pokusi¢ sie o wywéd, ze w przypadku
ttumaczen tytutéw utworéw Butata Okudzawy ttumacz ma utatwiong prace w po-
réwnaniu z ttumaczeniami tytutéw Wtodzimierza Wysockiego. Wynika to z faktu,
ze piosenki Okudzawy funkcjonujg zazwyczaj pod jednym tytutem nadanym przez
niego samego. Tytuly te cechuje wyeksponowana funkcja deskryptywna, syn-
tezowanie sensdw i znaczenia catego tekstu. Ponadto, w przeciwienstwie do tytu-
16w Wysockiego, nie wystepuja one w réznych wariantach.
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O nepesoge 3aroN0BKOB aBTOPCKOI NecHU

(na maTepuane TBopuectsa Bnagumupa BbicouKoro
n bynata OKyXAaaBbl)

Pestome

Ha3Banus mpor3sBesieHUH BBINOJHSAT NPeXJe BCero UAeHTUOUUUPYIOUYI0 GYHKIUIO —
OHHU BBIJIEJISAIOT JAaHHBIN TEeKCT cpefiu Apyrux. OJHaKo, TOMHUMO IPOYero, B 3aBUCUMOCTH OT
»KaHpa, Ha3BaHHe NIPOU3Be/leHUs] MOXKeT BbINOJIHATD Takxke Jpyrue yHkuuu. Utak, B 1uTe-
paTypHOM TpaJULMH1 aBTOPCKOM MeCHU 3aroJIoBOK IeCHU TECHO CBSI3aH C TEKCTOM, SIBJISAACH
CBOEro poJia «BBeZleHueM» B TeKcT. OH o6pallaeT OH BHUMaHHe Ha ero CMbIC/, I044epKU-
BaeT TO, YTO GbLJIIO BAXXHBIM JIJI1 aBTOPA OPUTHHAJIBHOTO NPOU3Be/JieHUs. B Haliel craTbe
paccMaTpUBAKOTCA TepeBO/JYeCKHe CTpPAaTerMM IMOJIbCKUX IepeBOJI0B 3aroJIOBKOB IeCeH
Biagumupa Beicoukoro u Bysnata OxkymxaBbel. HaMu 06CyKal0Tcs nepeBoUecKre pelie-
HUA U IpUeMbl, 0OHapy»KeHHbIe B Ipoliecce UX NepeBoja (ONylleHHs], 3aMeHa, J0N0JHeHHe,
OyKBaJIbHbIN nepeBoJ). Hamu Takke Oblia NpeJIPUHATA MONbITKA AaTh OTBET HA BOIPOC,
B KaKOM CTeNeHU 3TH TPAaHCHOPMALMH BJIUSIOT HA BOCIIPUATHE TEKCTA.

KiroueBsie cioBa: dABTOPCKad IeCHs, NepeBo, nepeBog4ecKasd CTpaTerusa

On the Translation of the Author’s Song Titles
(On the Material of Vladimir Vysotsky’s

and Bulat Okudzhava’s Works)

Abstract

The titles of works mainly have an identifying function - they highlight text among other
texts. However, in addition, depending on the genre, the title of a work may also perform
other functions. So, in the literary tradition of the author’s song, the title of the song is closely
related to the text, being a kind of “introduction” to the text, it draws attention to its meaning,
emphasizes what the author conveys in the text. Our article deals with the translation strat-
egies of the song title by the Polish translators of the works of Vladimir Vysotsky and Bulat
Okudzhava. We analyze the trends we observe in their translation (omissions, substitutions,
additions, literal translation) and try to give an answer as to how they affect the perception
of the text.

Key words: author song, translation, translation strategy
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