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Humor utracony w przektadzie

Efekt humorystyczny jest priorytetowym celem, do ktérego dazy rezyser komedii.
W filmach mogg wystepowac rézne rodzaje humoru i czasem trudno je oddzieli¢.
Moze on przejawiac sie w charakterze, wygladzie, gestach, mimice, intrygach boha-
tera oraz spietrzeniu niefortunnych przypadkéw i zachowan postaci. Jest to komizm
sytuacyjny. Komizm moze przejawiac sie rowniez w warstwie stownej i odnosic sie
do jezyka postaci, zabawnych powiedzen, mylenia znaczen wypowiadanych stéw,
sposobu wypowiadania sie. W tym przypadku mamy do czynienia z komizmem
jezykowym. O ile ingerencja ttumacza w forme komizmu sytuacyjnego jest niemoz-
liwa, o tyle na warstwe stowng ma on znaczacy wptyw!. Zjawisko komizmu to pro-
ces, ktory realizuje sie w konkretnych sytuacjach i w wyniku potaczenia sie ze soba
okreslonych czynnikéw. Pierwszym czynnikiem jest obiekt komiczny, drugim - ob-
serwator, ktory zauwaza ten obiekt i reaguje na niego Smiechem? W komediach bu-
dowanie komizmu jezykowego jest celowym dziataniem rezysera, ktéry chce Swia-
domie wywota¢ reakcje rozbawienia u odbiorcow.

Wedtug Marii Gotaszewskiej film jest sztuka, ktéra w znacznym stopniu na-
stawiona jest na ,doznania ludyczne, zabawowe, rozrywkowe, stad tez pojawia sie
w filmie czesto $mieszno$¢, a komizm zyskuje te samg range, co w teatrze i w li-
teraturze”s. Krzysztof Lipinski w swoich pracach zwraca uwage na zwiazek zja-
wisk komicznych z konkretna kultura, spoteczenstwem i kontekstem sytuacyjnym.
Postrzega on komizm jako ,zjawisko jezykowo-kulturowe, ktére oddziatuje na
ptaszczyzne pragmatyczng jezyka”. Badanie komizmu w odniesieniu do kultury
oraz z uwzglednieniem subiektywizmu w procesie interpretacji powoduje, Ze jest on
uwazany za problem translatologiczny. Kluczowym punktem dla procesu przektadu
jezykowych elementéw komicznych jest rzetelna analiza tekstu wyj$ciowego w celu
prawidtowego okreslenia strategii, majacych na celu wywota¢ humor u odbiorcow
tekstu wyj$ciowego. Jest to faza kognicji opisywana przez Danute Buttler jako jeden
z etapéw dekodowania komizmu. Systematyzujgc, Buttler wyrdznia trzy fazy: faze
szoku - zaskoczenie z powodu innosci przedmiotu badz wydarzenia, faze kognicji -
ttumaczona jako etap zrozumienia mechanizmu tworzenia komizmu. Trzecia faza

b A. Belczyk, Tlumaczenie filméw, Dla szkoty, Wilkowice 2007, s. 113.
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* K. Lipinski, Vademecum ttumacza, Print book. Polish, Krakéw 2004, s. 173.
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to rado$¢ wynikajgca z interpretacji zjawiska®. Mowigc o technikach przektadu ko-
mizmu, musimy uwzgledni¢ fakt, ze niektére z ogélnodostepnych technik ttumacze-
niowych nie sa adekwatne do ttumaczenia elementéw komicznych w przektadzie
audiowizualnym. Najbardziej pozadang technika ttumaczenia zjawisk komicznych
jest uzycie ekwiwalentéw funkcjonalnych oraz ekwiwalentéw znanych odbiorcom
tekstu docelowego. Thumacz powinien odwota¢ sie do wspdélnych dla odbiorcow je-
zyka docelowego zjawisk, ktore sg postrzegane w spoteczenstwie kultury docelowej
jako $mieszne. Nie jest to zadanie proste, niemniej jednak praktyka translatorska
pokazuje, ze humor byt i do tej pory jest czesto ttumaczony z powodzeniem.

Materiat ilustracyjny dla niniejszych badan jest oparty na fragmentach dialo-
goéw, zaczerpnietych z komedii Juliusza Machulskiego oraz ich ttumaczeniu na jezyk
rosyjski w wersji lektorskiej. Komedia filmowa jest gatunkiem, wyrostym na grun-
cie starozytnej komedii teatru, a definiowana jest jako ,utwdr filmowy, oparty na
humorystycznie ujetej i przetworzonej serii zdarzen i sytuacji, zazwyczaj zaczerp-
nietych z zycia codziennego i zakonczonych happy endem”®. Dlatego tez wizja Swia-
ta i sposob widzenia bohateréw w komedii ma charakter zabawowy. Za polskiego
,krola” opisywanego gatunku uwaza sie Juliusza Machulskiego - rezysera popular-
nych kultowych komedii, takich jak Seksmisja, Vabank, Vabank 2, Kiler, Kotysanka,
Volta itd. Na kultowos¢ jego filmow sktadajg sie co najmniej dwa czynniki: Swietna
gra aktoréw i szczegoélna forma dialogéw. Na tym etapie artykutu skupmy sie na ko-
mizmie jezykowym w komediach Machulskiego, elementach, ktore go tworza oraz
ttumaczeniu na jezyk rosyjski interesujgcych nas replik aktorow.

Do najwazniejszych chwytéw tworzacych komizm stowny w filmach
Machulskiego, mozna zaliczy¢ stylizacje mowy na jezyk potoczny, parodie form
grzeczno$ciowych, inwersje, zagadki intertekstualne oraz uzywanie wulgaryzmow
w funkcji humorystycznej. Przyjrzyjmy sie wymienionym chwytom po kolei.

Podstawowym sposobem tworzenia komizmu jest stylizacja mowy na jezyk po-
toczny, ktéra dokonywana jest za pomoca wielu zabiegéw. W przytoczonych przy-
ktadach efekt komiczny uzyskuje sie poprzez zastosowanie kolokwializmu wynika-
jacego z przywotania btedu gramatycznego.

Moks: Wiecie, kogo zrobimy nastepna raza? /3HaeTe KOro Mbl c/iejlaeM B CJeLyOIIUi
pas?/

Kwinto: Nie bedzie nastepnej razy’. (Vabank) /He GyzeT cieaytomero pasa./

Nuta: Podstuchowywac? Podstuchowywaé? (Vabank 2) /TlogcayumuBaTth?
[MopcnymuBaTts?/

Analize powyzszego fragmentu rozpoczniemy od przedstawienia zZrédta komi-
zmu catej sytuacji, ktore zawarte zostato w replice aktora wybrzmiewajgcej niedtugo
po przeprowadzonej z sukcesem konspiracji (napad na bank). Efekt kolokwialnosci
zostal stworzony poprzez uzycie niepoprawnej formy zenskiej ta raza. Nalezy mie¢
na uwadze, ze wspoétczes$nie niegramatyczna forma ta raza ma rodowdd staropolski

5 D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, PWN, Warszawa 1974, s. 56-57.
¢ T. Tomaszkiewicz, Przektad..., s. 182.

7 Niektore przyktady do analizy zostaty zaczerpniete, za zgodna autora, z ksigzki dr Mat-
gorzaty Mitawskiej-Ratajczak pt. Dialog w roli gtéwnej. Polszczyzna we wspdtczesnym kinie na
przyktadzie wybranych autoréw, Krakéw 2018.
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i obecna byta w jezyku literackim do IX wieku. Ttumacz zignorowat te informacje
i zastosowat neutralny ekwiwalent, pozbywajac sie tym samym btedu gramatycz-
nego. Odbiorca nieznajacy jezyka polskiego nie ma mozliwosci oceny bohaterow
zgodnie z intencjg rezysera, a sceny, ktére w oryginale $mieszg, pozbawione sa
elementéw komicznych decydujacych o ich kultowos$ci. Podobne trudnosci ttuma-
czeniowe mozna dostrzec w kolejnym przyktadzie. Druga replika pochodzi z ktdt-
ni Nuty z bratem, ktéry prosi go o pomoc w zatozeniu podstuchu na telefon. Nuta
w amoku alkoholowym nie moze wystowic¢ sie, czego efektem jest btad gramatyczny
polegajacy na niepoprawnej odmianie czasownika podstuchiwaé. W tym przypadku
ttumacz réwniez uzyt poprawnej formy, za$ efekt komiczny nie zostat oddany.

Kolejnym sposobem stylizowania mowy na jezyk potoczny jest nagromadze-
nie struktur potocznych. Zjawisko to mozemy zaobserwowa¢ w idiolekcie bohatera
Seksmisji - Maksa.

Maks: Tak mnie jako$ mdli. Jak nie zajaram to... Zaraz, zaraz! /Kak-To 3/jecb He OY€Hb.
Ceituac, ceftyac.../

Maks: Rachu ciachu i po strachu. Ciemnos¢, widze ciemno$¢. /Temuo! TemuoTa! Kpyrom
TeMHoTa. TeMHo!/

Maks: Sfiksowatyscie, bo$cie dawno chtopa nie miaty! Chtopa wam trzeba! /My»uka Bl
JlaBHO He UMeJu. My>xrka xopoutero Bam Hazo./

W powyzszych replikach komizm stowny jest doskonale widoczny - zawiera
sie bowiem w wypowiedziach Maksa wzbogaconych o wyrazenia slangowe (zajarac,
tu: zapali¢ papierosa), rymowanki (rachu ciachu i po strachu) oraz czasowniki kolo-
kwialne (sfiksowaé, tu: oszale¢). Swiadcza one o emocjonalnym i humorystycznym
charakterze wypowiedzi bohatera. W ostatnim przyktadzie efekt komizmu poteguje
przeniesienie osobowej koncéwki z czasownika na spéjnik (boscie) oraz inwersja.
W wers;ji rosyjskiej ttumacz zdecydowat sie na pominiecie wyrazen potocznych, co
wptyneto na usuniecie efektu komicznego oraz na dtugo$¢ replik. Wypowiedzi akto-
ra sg dtuzsze niz lektora, co zwraca uwage odbiorcy rosyjskojezycznego.

Nastepny dialog pochodzi z filmu Kiler i rozgrywa sie chwile po uwolnieniu ty-
tutowego bohatera z wiezienia przez gangstera Siare, kiedy to panowie postanowili
sie relaksowac przy alkoholu. Kiler wypowiada nastepujaca replike:

Kiler: Twardym trza by¢, nie mietkim. (Kiler) / Hago TBEépAbIM ObITh, HE MATKUM./

W powyzszym przyktadzie Zrédta komizmu upatrywacé sie mozna w uzyciu
partykuty trza, ktéra dawniej byta forma poprawng, jednak wspotcze$nie uzywa
sie jej jedynie w formie zartobliwej. Kolejny leksem, ktéry powoduje humor, to sta-
ropolski przymiotnik mietki®. Obecnie jest to forma niepoprawna, a w jej miejsce
przyjeto uzywac stowo miekki. Dodatkowo, efekt komiczny tworzy inwersja (twar-
dym trza by¢). W poréwnaniu do oryginatu wersja rosyjskojezyczna cechuje sie hi-
perpoprawnoscia. Thumacz zdecydowat sie na uzycie neutralnego odpowiednika, co
zaburzyto efekt komiczny.

Kolejnym chwytem zastosowanym podczas tworzenia komizmu stownego jest
uzycie wulgaryzmdw. Ta grupa wyrazdéw, uwazanych powszechnie za obsceniczne,

8 M. Jaworski, Nasz jezyk, WSiP, Warszawa 1987, s. 7.



Humor utracony w przektadzie [209]

jest wykorzystywana czasem w funkcji humorystycznej, co mozemy zaobserwowac
w replice Gabrysi, zony jednego z gangsteréw w filmie Kiler.

Gabrysia: Kiler, trzysta dolaréw? Ochujate$? Co ja sobie za to kupie? Waciki? (Kiler).
/Kunnep, Tpucra gosnapos? Tel oxpeHen? YTo g KymJito 3a 3To? BaTky?/

Wykorzystany w wypowiedzi bohaterki wulgaryzm ochujaé¢ oznacza osza-
le¢. Smieszy on zwlaszcza w kombinacji z pozostatymi pytaniami. Humorystyczny
ton wypowiedzi tworzy zestawienie wyrazu wulgarnego ze zdrobnieniem (waci-
ki). W wersji rosyjskiej zostat uzyty wulgaryzm oraz ttumaczenie dostowne formy
zdrobniatej od stowa wata. Mimo ttumaczenia dostownego, znaczenie pozosta-
je takie samo jak w oryginalne. Swoim wyborem ttumacz dat widzom mozliwo$¢
prawidtowego odbioru i odpowiedniej interpretacji sceny. Analogiczny problem
ttumaczenia wulgaryzmoéw w funkcji humorystycznej odnajdujemy w przyktadzie
przytoczonym ponizej:

Kiler: Chce Pan o tym porozmawia¢? /Bbl XoTUTe 06 TOM NOTOBOPUTL? /
Lipski: Bardzo, kurwa jego ma¢, chetnie. (Kiler) /Ouensb xouy./

Dialog ma miejsce, gdy Lipski dowiaduje sie, Ze jeden z gangsteréw chce go
zabic. Jest ta sytuacja poirytowany, o czym $wiadcza jego gesty i mimika. W wersji
oryginalnej dla podkreslenia emocji bohatera zostato uzyte produktywne stowo-
tworczo przeklenstwo - kurwa mac. Jak podaje Andrzej Batitkowski przywotany lek-
sem pelni w tym przypadku funkcje pustej partykuty emfatycznej stuzacej do pod-
kreslenia wyrazu®. Umieszczenie przeklenstwa miedzy wyrazeniem bardzo chetnie
powoduje, ze cata replika ma wydZwiek emocjonalno-komiczny. W wersji rosyjsko-
jezycznej pominieto leksyke nienormatywng, w efekcie czego dialog nie odgrywa
analogicznej funkcji jak w oryginale. Dodatkowo, wypowiadane przez lektora repli-
ki sg neutralne, a na ekranie obserwujemy emocjonalne gesty i mimike bohateréw.
Wersja rosyjskojezyczna nie posiada wydzwieku humorystycznego, co ma miejsce
w przypadku oryginatu.

Biorac pod uwage ttumaczenie wulgaryzmdéw, nalezy uwzglednic jeszcze jeden
fakt, ktéry nie jest zalezny od tlumacza. Mimo Ze radykalne ugrzecznianie dialogow
wydaje sie nieuczciwe w stosunku do widza, to usuwania leksyki nienormatywnej
czesto domagajg sie dystrybutorzy i lektorzy czytajacy listy dialogowe.

PrzesledZzmy kolejny dialog:

Moks: Jak szef to zobaczy, to nam da auto... Bedziesz jezdzi¢ - dupa po nieheblowanej
desce! /Bynemn e3quth! Korga med yBUAUT, OH € HAC WIKYPY COAPET./

Nuta: A kto go stuknat? Kto stuknat? Ostatni raz za kierownik siadte$! Ostatni raz! (Va-
bank). /A ko cTyknya? [locnegHui pas3 Thl CUAeN 3a pyJieM./

Powyzszy przyktad jest bardzo ciekawy. Zawiera bowiem az trzy elementy
tworzace komizm. Pierwszym z nich jest wyrazenie zjecha¢ dupq po nieheblowa-
nej desce, ktére obecnie jest uzywane do budowania dowcipéw. Sama czynnos¢,
ktéra wydaje sie irracjonalna w tej scenie, Smieszy widza. Ttumacz zdecydowat sie
na uzycie wyrazenia oberwac ze skory, ktére w mniejszym stopniu bawi odbiorce

9 A. Bankowski, Etymologiczny stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 2000, s. 860.
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przektadu. Godng uwagi jest rowniez zabawa stowem, ktéra polega na zamianie for-
my zenskiej ta kierownica na meska ten kierownik. Na efekt humorystyczny sktadaja
sie rowniez powtérzenia, ktore poteguja komizm stowny. W wersji rosyjskojezycz-
nej ttumacz po raz kolejny zdecydowat sie na pominiecie wulgarnych oraz niepo-
prawnych gramatycznie wyrazen na rzecz form neutralnych. Mozna z duza doza
prawdopodobienstwa wnioskowacé, ze wersja rosyjskojezyczna nie wywotuje tych
samych emocji co oryginat.

Innym zabiegiem artystycznym tworzacym komizm jezykowy jest intertekstu-
alnos$¢, o czym mozemy przekonac sie na podstawie nastepujacej wypowiedzi:

Sztyc: Niebo gwiazdziste nade mna, wszystkie banki przede mng (Vabank II). /Bce 3Be3-
JIbl CBETAIT MHe, a 6aHKU IJIaTAT MHe./

Zaprezentowana replika zawiera w sobie zagadke intertekstualng polegajaca
na parafrazie stéw Immanuela Kanta niebo gwiazdziste nade mnq i prawo moralne
we mnie. Z fabuty dowiadujemy sie, Ze bohater Sztyc nie jest cztowiekiem, ktorego
cechuje uczciwo$¢ i moralno$¢, wiec u os6b znajacych wersje oryginalng ta replika
moze wywotac¢ efekt komiczny. Analizujac przektad, mozna domniemywac, ze thu-
macz nie odczytat prawidtowo wypowiedzi w oryginale, gdyz nie wykorzystat stow
Kanta, ktére brzmig w jezyku rosyjskim 3gesdHnoe He6o Hado mHOU u MOpabHblLl
30KOH 80 MHe.

Podobne trudnosci ttumaczeniowe dostrzec mozna w kolejnym przyktadzie:

Kramer: Skoro jestem na wolnosci, wolatbym abysmy moéwili sobie per ,Pan”. /Ho yx
MIOCKOJIbKY 51 Ha CBO60/je, TO Ha3bIBal MeHs NaH./
Sztyc: Nasz Klient, nasz per ,Pan”. (Vabank 2) /Cnymato, Mo¥i naH./

Dialog rozgrywa sie zaraz po konspiracyjnym uwolnieniu Kramera z wiezie-
nia. W replice Sztyca obserwujemy parafraze znanego w Polsce powiedzenia Klient
nasz Pan oraz jego drugiej formy Nasz Klient, Nasz Pan. Swobodna przero6bka tekstu
powoduje rozbawienie u widza. Ttumacz po raz kolejny nie zagtebit sie w wypo-
wiedziang replike i uzyt neutralnego odpowiednika, ktéry nie wzbudza pozadanego
efektu.

Kolejne przyktady reprezentuja ostatni, zaobserwowany przez nas sposéb two-
rzenia komizmu, a jest nim kombinacja stéw o wsp6lnym rdzeniu.

Waski: Moim zdaniem, wedtug mnie, kilka niedociagniec jest. /Hy, Heckosibko HesiocTa-
TOYKOB €CTb./
Siara: Kilka niedociaggnie¢? A gdzie tu sg dociagniecia? (Kileréw 2-6ch) /A rze
JlOCTaTOYKHU? /

Zrédtem humoru w cytowanym dialogu jest btedne uzycie stéw majacych
ten sam rdzen niedociqgniecie, dociggniecie. Btad powstat z celowego uznania po-
wyzszych stéw za antonimy, chociaz nimi nie s3. W jezyku polskim stowo niedo-
ciggniecie oznacza brak doskonatosci lub wadliwo$¢ wykonania czego$. Natomiast
leksem dociggniecie jest uzywany jako synonim nastepujacych stéw: przyciagnie-
cie, przytaszczenie. Nalezy zatozy¢, ze nieprecyzyjny dobor stéw byt celowy, co
w efekcie doprowadzito do utworzenia komizmu stownego. W przektadzie ttumacz
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zdecydowat sie na zastosowanie antoniméw w postaci zdrobnien z sufiksem ,-o4k-
" tj. docmamouku/Hedocmamouku. Niestety, i w tym przyktadzie efekt komiczny nie
zostal oddany poprawnie.

Ciekawy przyktad komizmu stownego mozna zaobserwowal w ostatnim
przyktadzie:

Szpula: A wiec co mam powiedzie¢ Spietemu? /Tak 4To MHe cka3aTb 3acTérHyTOMy?/
Kwinto: Aby sie rozpiat. (Vabank 2) /Yto6bI paccternycs!/

W podanym dialogu humor polega na potaczeniu neologizmu Spiety, charakte-
ryzujacego osobe bedacg w stresie psychicznym oraz czasownika potocznego roz-
piqg¢ sie oznaczajacego wejscie w stan relaksu. Ponadto obserwujemy tu zjawisko
homofonii wzmacniajgce komiczny efekt dialogu. W wersji rosyjskiej zastosowano
strategie ttumaczenia dostownego. W tym przypadku obserwujemy wiernos¢ osig-
gnietg na poziomie semantycznym i formalnym. Wiernos$¢ pod wzgledem seman-
tycznym definiowana jest jako rownowazno$¢ tresci zawartej w oryginale i thu-
maczeniu. Natomiast doktadno$¢ formalna osigga sie poprzez zastosowanie tego
samego chwytu tworzenia komizmu co w tekscie Zrédtowym. Poréwnujac polski
przektad z rosyjskim oryginatem, mozna zauwazy¢, ze ttumaczowi udato sie oddac
wspominany wyzej wydzwiek komicznosci.

Podstawowym zZrédtem komizmu w filmach Machulskiego jest stylizacja na je-
zyk potoczny. Przejawia sie ona w zestawieniach wulgaryzméw ze zdrobnieniami,
wypowiedziach eliptycznych, powtérzeniach emfatycznych, nagromadzeniu struk-
tur potocznych, przeksztatceniu formutek grzecznosciowych oraz powiedzen.

Kolejnym chwytem, ktéry zacheca widza do wspdlnej zabawy, s3 aluzje in-
tertekstualne, ktére wymagajq orientacji i obycia w wielu dziedzinach. Wszystkie
przedstawione zabiegi Swiadcza o niezwyktej biegtosci w warstwie jezykowej twor-
cy dzieta oraz wyzwaniach, jakie stojg przed ttumaczem. Na podstawie przeanalizo-
wanych przyktadéw mozna stwierdzi¢, ze ttumaczenie komizmu wymaga nie tylko
kompetencji jezykowych, ale rowniez wiedzy z zakresu kultury i znajomos$ci men-
talnosci narodu. Nalezy doda¢, ze oméwione kwestie stanowig wycinek szerszych
badan nad przektadem komizmu i nie mozna ich uzna¢ za wyczerpujace. Na pod-
stawie przeanalizowanego materiatu egzemplifikacyjnego w procesie przektadu
zaobserwowano usuniecie elementéw komicznych z wielu scen, ktére decydowaty
w oryginale o kultowosci filmu.

Literatura

Bankowski A., Etymologiczny stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 2000.
Belczyk A., Ttumaczenie filméw, Dla szkoty, Wilkowice 2007.

Buttler D., Polski dowcip jezykowy, PWN, Warszawa 1974.

Gotaszewska M., Smiesznos¢ i komizm, Ossolineum, Wroctaw 2006.

Jaworski M., Nasz jezyk, WSiP, Warszawa 1987.

Lipinski K., Vademecum ttumacza, Print book. Polish, Krakéw 2004.

Mitawska-Ratajczak M., Dialog w roli gtéwnej. Polszczyzna we wspétczesnym kinie na przykta-
dzie wybranych autoréw, Universitas, Krakéw 2018.

Tomaszkiewicz T., Przektad audiowizualny, PWN, Warszawa 2008.



[212] Iwona Mytyk

Omop noTepsAHHbIN B NnepeBoae
Pestome

B cTaTbhe BBOJUTCS MOHATHE CJIOBECHOI'0 KOMU3Ma U aHAIU3UPYIOTCS CIOCOOBI JOCTHKEHUS
JIAHHOTO fIBJIeHUs. ABTOp yIIOMHHAeT MeXaHM3M CO3/JaHHUA I0MOpa B KOMeJHAX U OTMeyva-
eT TPYAHOCTH, C KOTOPBIMH CTAJKUBAETCS IePeBOAUNK MPU NepeBosie GUIBMOB, coJiepKa-
LIMX CJIOBECHBIH IoMop. B kauecTBe sMIMpPHUYECKOr0 MaTepHuasa UCI01b30BalUCh IPUMePbI
¢dparMeHTOB AuaJIOroB, BCTpeyawllyecs B KMHOKapTHHax [Onuyma Maxy/bckoro, KOTo-
poro B [losibllle CUATAIOT KOPOJIEM KOMeJUHU, BMecTe C UX NlepeBoJilaMu Ha PYCCKUH fI3BbIK.
B cTaTbe f0Ka3bIBaeTCHd, YTO B C/Iydae NepeBofia CJIOBECHOTO KOMHU3Ma, 3pUTeNH, KOTOpbIe
He 3HaIOT A3bIKa OPUTHUHAJIA, YACTO TePAT MHOTHE 3MOLUH.

KiroueBble cj10Ba: KoMU3M, epeBo/ uibMa, F0myin Madyibcku, KOMeAHs

Humor Lost in Translation
Abstract

The article introduces the concept of verbal comedy and analyzes the means to achieve a giv-
en phenomenon. The mechanism of creating humor in comedies was mentioned and the dif-
ficulties encountered by the translator when translating texts containing verbal jokes were
mentioned. Examples of dialogue fragments found in the films of Juliusz Machulski, consid-
ered in Poland as the king of comedy, together with their translations into Russian, were used
as empirical material. The article proves that in the case of translating verbal comedy, there is
often a loss of emotion in viewers who do not know the original language.

Key words: verbal humor, film translation, Juliusz Machulski, comedy
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