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Poetyckie gry jezykowe

jako narzedzie wojennej propagandy
(na materiale ,,Okien TASS”)

W dzisiejszych rozwazaniach nad zjawiskiem gry jezykowej nastgpito wyrazne
przesuniecie zainteresowan od analizy jej uzycia w funkcji ludycznej do badania
jej potencjatu perswazyjnego. Zwiazane jest to m.in. ze zwiekszeniem czestotliwo-
$ci wystepowania gier jezykowych w tekstach publikowanych we wspoétczesnych
mediach, zaréwno tych tradycyjnych, np. w prasie, jak rowniez w mediach nowej
generacji, ktorych naczelnym przedstawicielem jest sie¢ internetowa. Jednak wyko-
rzystywanie gier jezykowych w komunikacji masowej nie jest zjawiskiem nowym.
Tworcze przeksztatcenia strukturalne oraz semantyczne, majace na celu uatrakcyj-
nienie komunikatu oraz przekazanie implicytnych tresci, bylty aktywnie stosowane
juz na poczatku XX wieku, kiedy nasilita sie potrzeba dotarcia do szerokiego grona
adresatow o roznych kompetencjach odbiorczych. Celem niniejszego badania jest
wyjawienie funkcji gier kalamburycznych w tekstach o charakterze propagando-
wym, w szczego6lnosci ich roli w kreowaniu negatywnego obrazu przeciwnika. Ana-
lizie poddane zostaty utwory radzieckich poetéw wchodzace w sktad agitacyjnych
plakatoéw ,Okna TASS” z okresu Il wojny Swiatowej. Materiat empiryczny zostat za-
czerpniety ze zbioréw Rosyjskiej Biblioteki Panstwowej im. Lenina, Moskiewskie-
go Panstwowego Muzeum Rosyjskiej Literatury im. Dala oraz Panstwowej Galerii
Sztuki w Permie. Badanie zostato oparte na metodach analizy jezykowej oraz prag-
matycznej i miato na uwadze to, ze odpowiednio skonstruowany tekst wptywa na
percepcje rzeczywisto$ci przez odbiorce. Za podstawe organizacji materiatu egzem-
plifikacyjnego postuzyta strukturalno-semantyczna klasyfikacja kalamburu.
Badajac gre jezykowg jako zabieg o charakterze komicznym w kontekscie plaka-
tow agitacyjnych, nalezy rozpatrywac komizm w ujeciu funkcjonalnym jako srodek
konsolidacji spoteczenstwa. O spotecznym znaczeniu $miechu pisal m.in. Andriej
Syczew, ktory podkreslat, ze Smiech zakorzeniony jest w bycie spotecznym, wymaga
od wszystkich uczestnikéw grupy zgodnosci reakcji'. Jednoczesnie sprzyja on wy-
zwoleniu emocjonalnemu, stanowigc forme kompensacji poniesionych szkdd. Jak
zauwaza Aurelia Kotkiewicz, w rzeczywistos$ci radzieckiej $miech nierzadko stuzyt

b A.A. Corues, [Ipupoda cmexa uau Puaocogpus komuueckozo, UspateabcTBo MopioB-
ckoro yHuBepcuTeTa, CapaHck 2003, c. 84.
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oczyszczeniu (katharsis), pomagat przezwyciezy¢ absurd zycia w ZSRR? Ponadto
komizm byt aktywnie wykorzystywany przez radziecka propagande wojenna jako
narzedzie dyskredytacji przeciwnikéw. Karykaturalne przedstawienie wizerunku
wroga stato sie waznym srodkiem ksztattowania opinii publicznej, a takze solidary-
zacji os6b przeciwstawianych obiektom krytyki.

Naczelnemu celowi, jakim byto budowanie pejoratywnego obrazu ,obcego”
oraz integracja ,swoich”, podporzadkowane zostaty wszystkie gry strukturalno-
-semantyczne prowadzone na tamach ,Okien TASS”. Przystepujac do analizy tych
strategii tekstotwdrczych, warto przyjrzec sie funkcjonowaniu terminu gra jezyko-
wa w badaniach humanistycznych. Pojecie to zostalo wprowadzone do dyskursu
filozoficznego przez austriackiego badacza Ludwiga Wittgensteina, ktéry pojmowat
gre jezykowa jako nieodtgczny element wszelkich wypowiedzi, proces uzycia jezy-
ka w komunikacji powstatej na bazie swoistych aktéw gry prowadzonych zgodnie
z okreslonymi regutami gramatycznymi i semantycznymi®. P4Zniej termin ten zaczat
by¢ konkretyzowany i stosowany w odniesieniu nie tyle do proceséw mentalnych
towarzyszacych tworzeniu wypowiedzi, ile do $wiadomego zabiegu polegajacego na
naruszeniu normy jezykowej i ukierunkowanego na ekspresywizacje wypowiedzi*.
Inherentna cecha gier jezykowych jest celowo$¢ dziatan nadawcy, ktéry konstruuje
swoj tekst w taki sposéb, aby implicytnie przekazywane sensy zostaty zauwazone
i wtasciwie odczytane przez odbiorce. Ta intencjonalno$¢ odréznia gre jezykowa od
btedu logicznego.

Pojecie gry jezykowej jest czesto konfrontowane z zagadnieniem gry stow.
Przyjeto uwazag, iz gra stéw jest terminem o wezszym znaczeniu. Zgodnie z defini-
cja Michata Gtowinskiego obejmuje ona ,wykorzystanie brzmieniowego podobien-
stwa miedzy stowami do uwydatnienia ich znaczen i wieloznaczno$ci, wzajemnych
pokrewienstw, podobienstw i kontrastéw [...]°”. W zakres gier jezykowych wcho-
dza natomiast bardziej zr6znicowane transformacje we wszystkich sferach jezyka.
W klasyfikacji gier jezykowych zaproponowanej przez Wiadimira Sannikowa wy-
mienione zostaly modyfikacje na poziomie fonetycznym, morfologicznym, leksykal-
nym, fleksyjnym oraz syntaktycznym, a takze naruszenia normy jezykowej w obre-
bie pragmatyki i stylistyki. Zgodnie z interpretacja badacza przestrzenie realizacji
gry jezykowej sa praktycznie nieograniczone, niemniej jej cel sprowadza sie gtow-
nie do wywotania efektu komicznego®.

Jeszcze bardziej rozbudowana definicje gier jezykowych, wywodzaca sie z ba-
dan nad tekstami medialnymi, zaproponowata Danuta Kepa-Figura.

2 A. KotrkeBuy, Camupuueckull duckypc 8 pycckotl aumepamype XIX/XX eekos. ['0204b,
3oweHko, BoliHosuu, «MeTanoatuka» 2010, Bbin. 2, 4. 1, c. 145.

3 JI. ButreHwrelH, Quiocogckue pabomsl, 4. 1, 'Ho3uc, MockBa 1994, c. 83.

* M.H. KoxxuHa, Cmusucmuveckuli s3HYyukaoneduyeckuli c108apb pycckozo s3vika, Oinn-
Ta, Hayka, MockBa 2006, c. 657-660.

5 M. Glowinski [wspoétaut.], Podreczny stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski,
Open, Warszawa 2000, s. 104.

6 B.3. CaHHUKOB, Pycckull si3blk 8 3epKavJie s13b1Ko8oll uzpbl, U31-Bo «SI3bIKH C/IaBSIHCKOMN
KyJIbTypbI», MockBa 2002, c. 365-479.
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Zaliczam do niej [kategorii gier jezykowych]: gry oparte na modyfikacji gramatyczno-
-semantycznej struktury danego tekstu (gry gramatyczne [czyli fonetyczne, stowotwar-
cze i skltadniowe] oraz gry semantyczne, tj. dziatania odwotujace sie do relacji w polu
znaczeniowym [synonimii, antonimii, polisemii, homonimii, komplementarnosci] oraz
oparte na dziataniach na frazeologizmach [udostownienie frazeologizmu, gra miedzy
frazeologicznym a dostownym znaczeniem zwigzku wyrazowego, modyfikacja sktadu
zwigzku frazeologicznego]), gry zainicjowane umieszczeniem tekstu w kontekscie inne-
go tekstu (czyli konwencja gatunkowsg, intertekstualne i intersemiotyczne) oraz gry kon-
wersacyjne (dla ktérych punktem wyj$cia jest przekroczenie zasad konwersacyjnych)’.

Podobnie jak w koncepcji Wtadimira Sannikowa w rozumieniu badaczki w za-
kres gier jezykowych wchodzi szerokie spektrum transformacji jednostek jezyko-
wych oraz gry konwersacyjne. Ciekawym rozwinieciem tej teorii jest przyporzad-
kowanie do omawianego pojecia referencji miedzytekstowych. Z jednej strony
odczytywane sa one jako odwotania w zakresie systemu, w tym przypadku - ga-
tunkéw. Jak sie jednak zdaje, o zaistnieniu gry jezykowej w kontekscie odniesien
gatunkowych mozna méwic jedynie w przypadku przekroczenia regutl. Nie sg to
wiec gry w obrebie konwencji gatunkowej, a, jak okresla badaczka, -, gry konwen-
cja gatunkowa”, polegajace na jej celowym naruszeniu. Z drugiej strony w klasyfi-
kacji zaproponowanej przez badaczke pojawia sie pojecie gier intertekstualnych,
ktére dotyczy aktualizacji wcze$niejszego tekstu w ramach nowego wytworu. Do
gier jezykowych zostaty rowniez zaklasyfikowane referencje intersemiotyczne (na
poziomie odmiennych kodéw), co zwigzane jest z szerokim pojmowaniem tekstu
jako jednostki semiotycznej wyzszego rzedu, ktorej struktura i znaczenie moga by¢
budowane zaréwno przez znaki jezykowe, jak i ekstralingwistyczne®.

Niektdre techniki gry jezykowej, szczegélnie czesto spotykane w dzietach lite-
rackich, zostaty zgrupowane pod pojeciem kalamburu. Podobnie jak w przypadku
dwéch poprzednich zagadnienn réwniez ten termin nie poddaje sie jednoznacznej
definicji. W wezszym znaczeniu kalambur rozumiany jest jako gra w obrebie po-
lisemii lub fonetycznego podobienstwa lekseméw®. W szerszym znaczeniu kalam-
burem mozna nazwa¢ wszelkie zabiegi polegajace na polisemicznym uzyciu stowa
lub frazy, a takze zastawieniu w jednym kontekscie pozornie niedajgcych sie pota-
czy¢ leksemow lub wyrazen w oparciu o ich podobienistwo fonetyczne lub graficz-
ne. Jedna z najobszerniejszych klasyfikacji zaproponowat Aleksandr Fiurstienbierg,
zaliczajac do kalamburu nastepujgce techniki: zestawienie homonimoéw (wyrazéow
identycznych pod wzgledem fonetyki i pisowni, jednak cechujacych sie odmien-
nym znaczeniem), paroniméw (wyrazéw o podobnym brzmieniu réznigcych sie
pod wzgledem semantyki), transformacje statych potgczen wyrazowych (réwniez
tzw. skrzydlatych stéw), gre w obrebie polisemii (wieloznaczno$ci wyrazéw) oraz

7 D. Kepa-Figura, Gry jezykowe w polskich telewizyjnych serwisach informacyjnych jako
przejaw fatycznosci i sprawczosci wspotczesnej komunikacji medialnej, ,MenuanuHrBucTHKa”
2018,Ne 3, c. 371.

8 E.E. AHucuMoOBa, JluHz8uCmMuUKa meKcma u MexcKy/bmypHas KOMMyHukayus (Ha ma-
mepuasie kKpeoau308aHHbIX mexkcmoa), Akagemus, Mocksa 2003, c. 17.

9 A.Il. EBreHbeBa, C2108apb pyccko2o0 3blKa 8 Yemblpex momax, T. 2, Pycckuii si3bik, Mo-
ckBa 1986, c. 20.
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pseudoetymologizacje (wskazanie Zrdédiostowu nieodpowiadajacego faktycznej
etymologii wyrazu badz zwigzku wyrazowego)?.

Stosowanie w tekstach gier jezykowych, a w szczegblnosci gier kalamburycz-
nych, zwiazane jest z realizacja funkcji fatycznej. Stuza one stworzeniu iluzji rze-
czywistego kontaktu z adresatem, ktéry wychodzi z roli biernego czytelnika i prze-
chodzi w tryb aktywnego odbioru poprzez rozszyfrowywanie skonstruowanych
przez nadawce tre$ci. Wprowadzenie elementéw gry oraz ich recepcja uzaleznio-
ne s3 od istnienia schematu wiedzy oraz przekonan tgczacego nadawce i odbiorce
oraz umozliwiajacego wtasciwe odczytanie ukrytych znaczen. Aby gra zakonczyta
sie powodzeniem konieczne jest powotanie szczeg6lnej wspolnoty komunikacyjnej
opartej na regutach ,wspdlnego swiata”!’. Jest to tak zwany $wiat ,swoich”, zna-
nych i akceptowanych, niekiedy przeciwstawiany swiatu ,obcych”, kierujacych sie
odmiennymi zasadami i przez to wykluczonych z ogélnego dyskursu. Ten schemat
relacji pomiedzy nadawca, odbiorca oraz przedmiotem dyskusji jest szczegdlnie
czesto wykorzystywany przez autoréw tekstéw propagandowych.

Z punktu widzenia psycholingwistyki gra jezykowa postrzegana jest jako za-
bieg, ktéry z jednej strony przyczynia sie do intensyfikacji proceséw mys$lowych ad-
resatéw, z drugiej zas - usypia ich czujnos¢. Ta zalezno$¢ warunkuje jej efektywne
wykorzystywanie w celach propagandy, ktéra zgodnie z definicja Ireny Kaminskej-
Szmaj rozumiana bedzie w niniejszym badaniu jako zorganizowane rozpowszech-
nianie idei oraz teorii poprzez selektywny dob6r tresci komunikatu oraz stosowanie
metod wywierania wptywu'? Efektywna propaganda opiera sie na komunikatach
skonstruowanych w taki sposéb, aby jednostka nie byta §wiadoma, Ze staje sie obiek-
tem ideologicznego nacisku. Stad dazenie do uatrakcyjnienia przekazéw propagan-
dowych o elementy pochodzace z jezyka potocznego, zwiekszenie roli fatyki oraz
aktywizacja odbiorcow. Gra jezykowa zawiera element zagadki, ktérej samodzielne
rozwiazanie nie tylko dostarcza satysfakcji, ale réwniez przyczynia sie do zapamie-
tywania tre$ci komunikatu i utrwalenia w umysle czytelnika obrazéw stworzonych
przez autora tekstu. Implicytna informacja przekazana w wypowiedzi o charakterze
komicznym i odpowiednio rozszyfrowana przez odbiorce nie jest postrzegana jako
ktamstwo. Ten fakt wptywa na manipulacyjny potencjat gier jezykowych.

Propaganda realizowana poprzez komizm byta nieodtacznym elementem sztu-
ki plakatowej okresu Il wojny $wiatowej. W historie wojennej tworczosci propa-
gandowej w szczegdlny sposéb wpisata sie redakcja Agencji Telegraficznej Zwiazku
Radzieckiego (dawniej Rosyjskiej Agencji Telegraficznej), ktéra od 27 czerwca
1941 roku publikowata plakaty agitacyjne pod nazwa ,Okna TASS”. O skali pro-
jektu $wiadcza liczby podawane przez Wtadimira Maslennikowa: w ciggu 1418
dni dziatalno$ci redakcji powstato 1289 numeréw plakatéw w naktadzie 842 550

10" AW. Owopcren6epr, Kaaambyp [B:] Boavwas cosemckas sHyukaonedus, T. 11, Co-
BeTCKasl 3HIUuKjIonenus, MockBa 1973, https://gufo.me/dict/bse [maTta o6pamenus:
20.07.2022].

11 T. Szczerbowski, O grach jezykowych w tekstach polskiego i rosyjskiego kabaretu lat
osiemdziesigtych, Instytut Jezyka Polskiego Polskiej Akademii Nauk, Krakéw 1994, s. 37.

12 1, Kaminska-Szmaj, Propaganda perswazja, manipulacja - préba uporzqdkowania po-
je¢ [w:] Manipulacja w jezyku, red. P. Krzyzanowski, P. Nowak, Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2004, s. 17-19.
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egzemplarzy®3. Do pracy w wydawnictwie TASS zaangazowano ponad 130 grafikow
oraz 80 pisarzy, wér6d ktérych wymienié nalezy takich poetéw, jak Diemjan Biednyj,
Wasilij Lebiediew-Kumacz, Konstantin Simonow, Samuit Marszak, Aleksandr
Zarow, Aleksiej Maszystow czy Ilja Erienburg'*. Na plakatach przedrukowano tak-
ze fragmenty dziet rosyjskich klasykéw, w tym Aleksandra Puszkina i Michaita
Lermontowa. W czasie wojennego zametu ,Okna TASS” wypetniaty funkcje infor-
macyjna, relacjonujac biezace wydarzenia z frontu. Rzeczywisto$¢ w nich przed-
stawiona byta jednak poddawana silnej modyfikacji zgodnej z ideologia rzadzacej
partii. Lakoniczna, ekspresywna forma w potaczeniu z prostota tresci pozwalaty na
dotarcie do szerokiego grona odbiorcéw oraz rozpowszechnianie wéréd nich silnie
uproszczonego obrazu $wiata. Sprzyjato temu réwniez stosowanie ironii, hiperboli
oraz gier jezykowych, ktére wzmacniaty wiez fatyczna z czytelnikami.

Jednym z rodzajow gier kalamburycznych wykorzystywanych w ,Oknach
TASS” jest zestawienie lekseméw pokrywajacych sie cze$ciowo lub catkowicie pod
wzgledem fonetyki. Wyjawienie gry stow opartej na homonimii i paronimii jest
mozliwe dzieki rozpoznaniu kontekstu otaczajacego wyrazy lub poprzez ich kon-
frontacje z elementami graficznymi plakatu. Stosowanie w tek$cie homoniméw i pa-
roniméw prowadzi do podwoéjnej interpretacji przedstawionej w utworze sytuacji.
Technika ta byta aktywnie wykorzystywana przez poetéw redakcji TASS do utrwa-
lania w umystach czytelnikoéw okreslonych schematéw asocjacyjnych.

Na bazie paronimii zostat skonstruowany epigramat z Alfabetu Samuita
Marszaka, bedacy swoistym zarysem polityki III Rzeszy. W tek$cie utworu do stwo-
rzenia kalamburu zostaty uzyte leksemy noepom oraz npoepamma.

JlorpomM” - u3JioXKeHHasi KpaTKo / mporpaMma ,,HOBOTO mopsigka’'s.,

Potaczenie w jednym konteks$cie paroniméw o réznych znaczeniach i odmien-
nych konotacjach pozwala zblizy¢ do siebie dwa pozornie sprzeczne pojecia. Jednak
zestawienie owych leksem6éw ma réwniez gtebsze znaczenie: wskazuje na celowos¢
niemieckiej polityki eksterminacji, przeprowadzanej wedtug uprzednio opracowa-
nego planu. Uzyta w tekscie gra stéw determinuje zwiezto$¢ i wyrazisto$¢ utworu.
Paronimy wypeiniaja w nim funkcje demaskatorska: stuza ujawnieniu prawdziwe-
go celu wrogiej polityki, jaka, zdaniem poety, jest destrukcja istniejacego tadu oraz
eliminacja przeciwnikéw.

Niekiedy przedmiotem kalamburu opartego na paronomazji stajg sie zwiazki
frazeologiczne. Jako przyktad moze postuzy¢ wiersz Kak ezo pamuausa? Aleksandra
Zarowa. Plakat nawigzuje do przeméwienia niemieckiego ministra lotnictwa
Hermanna Goéringa, ktéremu przypisywane sa stowa: ,Dopdki bede ministrem lot-
nictwa, ani jedna bomba nie spadnie na Rzesze. Inaczej nie nazywatbym sie Goring,

13 B.A. MacnenHukoB, OkHa TACC. 1941-1945, UspatenbctBo «KoHTakT-KysibTypa»,
MockBa 2007, c. 34.

* T.H. Kononarnkas, JI.3. MeHe, Ocmpoe nepo. Cmuxu cogemcKux n03moe 8 yeHmpab-
Hbix «OkHax TACC» [B:] Cosemckue nucameau Ha gpoHmax Beaukoil OmevecmeeHHOll GOliHbI,
Hayka, MockBa 1966, c. 444.

15 C. Mapiuak, Angpasum: I, «OxkHo TACC», N2 656.
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a Meier”'6. Minister nie byt w stanie dotrzymac ztozonej obietnicy i juz we wrze$niu
1941 r. sity radzieckie dokonaty pierwszych nalotéw. W kontekscie bombardowa-
nia Berlina zapewnienia Goringa okazaty sie iluzoryczne, co trafnie skomentowat
autor wiersza:

ToT, kTO ['epuHTy MOBepUJI, / BMeCTe C HUM Telepb y3Hau / To, uTo ['epuHr, He Kak Meii-
ep, / a Kak CUBbI MepHH, Bpa'’.

Meiiep (Meier) to jedno z najbardziej popularnych niemieckich nazwisk. Wyraz
ten jest fonetycznie zbliZzony z leksemem wmepun, ktéry pojawia sie we frazeolo-
gizmie epamb kak cuevlll MepuH, czyli ,ktama¢ bezwstydnie, bez ogrodek”'®. Na
podstawie gry stéw autorstwa Zarowa powstat caly tancuch skojarzen: Géring -
Mefiep - mepuH. Gra jezykowa oparta na paronimii doprowadzita w tym przypadku
do wygenerowania nowej etykietki przypisujacej niemieckiemu ministrowi takie
cechy, jak nieuczciwo$¢, ktamliwo$¢ oraz nadmierna pewnos¢ siebie.

Inna technika gry jezykowej stosowang w utworach ,Okien TASS” jest zesta-
wienie odmiennych znaczen jednego leksemu. Gry z wieloznacznos$cia pozwalaja
na kondensacje ztozonych tre$ci w zwieztej formie, stajac sie skutecznym narze-
dziem ksztattowania obrazu artystycznego. Zabieg ten zostat wykorzystany w oknie
Ne 422, w ktérym za pomoca gry jezykowej ujawniono przyczyne zaginiecia nie-
mieckich generatéw Walthera von Brauchitscha i Wilhelma Lista. Obaj generatowie
zostali odsunieci od petnienia obowigzkéw wojskowych przez Adolfa Hitlera, co
w oficjalnych gazetach wyjasniano choroba dowé6dcéw. Sytuacja ta zostata ironicz-
nie skomentowana przez Aleksieja Maszystowa w wierszu Onpeayus, w ktérym opi-
sano metody leczenia opracowane przez niemieckiego przywddce.

Y Bpayxunya B 6proxe — cepbe3Hoe Jies10: / cyienas KUIIKa — U BAPYT — npo3pesnal [...] Jle-
KapCTBO OJJHO — KHHKaJl WK BbicTpes!'?

W powyzszym fragmencie przedmiotem gry staje sie semantyka wyrazu
caenoti. W podanym kontekscie przymiotnik zostat uzyty w swoim podstawowym,
nieprzeno$nym znaczeniu, co narusza semantyke statego wyrazenia csenasn kuwka.
W wyniku animizacji organ ludzkiego ciata zyskuje zdolno$¢ widzenia. Przywotany
w tym miejscu czasownik npospesams moze by¢ odczytywany na dwa sposoby:
w znaczeniu ,zacza¢ widzie¢” oraz ,zacza¢ rozumiec¢”?’. Samo pojecie csenas kuwka
jest stosowane przez Maszystowa w funkcji metonimii pars pro toto (cze$¢ zamiast
catosci), jako ze w tekscie organ ludzkiego ciata przedstawiony jest jako figura sa-
mego cztowieka. W obrazie odzyskania wzroku zawarta jest metafora odkrycia

16 Ttumaczenie wiasne: H3 peuu 'epunza, «OxHo TACC», Ne 717.
17" A. Xapos, Kak ezo pamunus?, «Okrno TACC», Ne 717.

18 Ttumaczenie wiasne: E.H. Tenusi, boabwoll pazeosozuveckuli cao8apb pycckozo
sasvika, ACT-IlIpecc, MockBa 2006, https://phrase_dictionary.academic.ru [faTa o6palieHus:
5.06.2022].

19 A. Mamucros, Onepayusi, «Okao TACC», Ne 422.

20 Ttumaczenie wiasne: /I.H. Yiiakos, To.1ko8blll ¢/108apb pycckozo sA3blKA 8 Yemblpex
momax, T. 3, TocyiapcTBEHHOE W3/1aTeJIbCTBO MHOCTPAHHBLIX U HAI[MOHAJbHBIX CJI0BapeH,
Mocksa 1939, c. 935.
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prawdy, poznania realnego stanu rzeczy. Rozwigzanie zagadki stworzonej przez
poete na bazie gry stow pomaga ujawni¢ sens sytuacji opisanej w wierszu: praw-
dziwa przyczyna odwotania generatéw, zdaniem poety, jest odrzucenie przez nich
fatszywej, ,08lepiajacej” ideologii. W efekcie zostaja oni skazani na egzekucje, kt6-
ra jest postrzegana jako sposob leczenia spoteczenstwa (likwidacja oséb stojacych
w opozycji do wtadzy poréwnywana jest do resekcji niesprawnego organu). Cho¢
w danym przypadku trudno méwi¢ o adekwatno$ci historycznej (obaj generatowie
doczekali zakonczenia wojny), wiersz jest znakomitym przyktadem kontynuacji po-
pularnego w tym czasie motywu Hitlera kata, ktéry surowo karze za odstepstwa
ideologiczne.

W plakatach redakcji TASS pojawia sie réwniez przyktady figury pseudoetymo-
logicznej stanowigcej prébe wyjasnienia pochodzenia stowa na podstawie przypad-
kowego podobienstwa brzmieniowego lekseméw (najczesciej niespokrewnionych).
Kalambur powstaje na skutek sztucznego ustanowienia powigzan derywacyjnych,
ktére nie odpowiadaja rzeczywistej etymologii wyrazu. Szczegélnym rodzajem
pseudoetymologii jest etymologia ludowa, odzwierciedlajaca dazenie do wyjawie-
nia znaczenia nowych badz nieznanych stéw. Czesto takim modyfikacjom poddawa-
ne s3a zapozyczenia. W literaturze figura pseudoetymologiczna nierzadko stosowa-
na byta przez pisarzy w celu imitacji zywej mowy chtopskiej. W wierszach , Okien
TASS” reinterpretacja etymologiczna wykorzystywana byta gtéwnie do wzmocnie-
nia efektu humorystycznego oraz budowania w tekscie sieci wieloznaczno$ci.

Ciekawy przyktad zastosowania figury pseudoetymologicznej mozna odnalez¢
w wierszu Samuita Marszaka Csepxckomcmeo, ktéry nawigzuje do nazistowskiej
polityki rasowej. W utworze pojawia sie leksem yucmokpoehuiii, ktérego etymolo-
gia w stworzonym przez satyryka kontekscie moze zosta¢ wyprowadzona z dwéch
Zrédet: ze ztozenia wyrazéw yucmeiii i kposs a takze wucmoiii i koposa.

YucroTa apuicKoi KpoBU / YBaxkaeTcss B KopoBe, / UNCTOKPOBHBIN NpPYCCKUH CKOT /
Brire Becex pyrux nopof [ ...] / Yto6s! xxute HaM / [lo-kopoBbu / U o6uTh HaM / [1o-ko-
poBbH, / Co3faBasi moroJioBbe / YUCTOKPOBHOTO CKOTa!,

W wierszu figura krowy wzbudza skojarzenia z wyrazami ckom oraz ckomuHa
(bydto) w znaczeniu ,ordynarny, nikczemny cztowiek”?? Poprzez taka analogie
ujawnia sie brutalno$¢ niemieckiej polityki dyskryminacji rasowej. Selekcja na
tle etnicznym oraz ideologiczna indoktrynacja spoteczenstwa Il Rzeszy zostata
w utworze metaforycznie przedstawiona jako hodowla bydta, co stanowi zabieg
dehumanizacji przeciwnika. Autor wiersza poprzez zastosowanie pseudoetymolo-
gizacji opartej na paronimicznej blisko$ci wyrazéw kposs i koposa stworzyt wiec
ztoZony, silnie deprecjonujacy obraz spoteczenstwa niemieckiego, ktére Slepo pod-
daje sie zabiegom wtadz.

Szczegblnym rodzajem gry jezykowej w moskiewskich ,Oknach TASS” jest
transformacja statych potaczen wyrazowych (jednostek frazeologicznych, przy-
stow, porzekadet, skrzydlatych stéw) dokonujaca sie zaréwno na poziomie struk-
turalnym, jak i semantycznym. Jak podkresla Witadimir Wakurow, mozliwo$¢

2 C. Mapak, Ceepxckomcmeo, «OkHo TACC», Ne 124.

22 Ttumaczenie wtasne: C.1. Oxxeros, C108apb pycckozo s3vika, [ocyapCcTBEHHOE U3/1a-
TeJIbCTBO MHOCTPAHHBIX U HalMOHaJIbHbIX cJloBapel, MockBa 1973, c. 667.
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transformacji zwigzkéw frazeologicznych wynika z zachowania przez nie formy we-
wnetrznej (pierwotnego, etymologicznego znaczenia), ktéra w wyniku modyfikacji
potaczen wyrazowych ulega uwypukleniu??. Podobnie jak w przypadku pozostatych
gier kalamburycznych semantyka transformowanych frazemoéw uzalezniona jest od
kontekstu przedstawionego na plakacie.

Gry jezykowe oparte na frazeologizmach byty czesto stosowane przez Samuita
Marszaka. W swoim utworze Kak ‘seaukan’['e66e1bcyHuumModicu 7-yto 28ap0elickyro
dususuio satyryk przytacza wiadomos$¢ berlinskiego radia o zwyciestwie wojsk
III Rzeszy nad dywizja Armii Czerwonej. W rzeczywistos$ci formacja wojskowa nie
zostata zlikwidowana i kontynuowata planowana akcje militarna. Informacje o zwy-
ciestwie rozpowszechniane przez niemieckiego ministra propagandy okazaty sie
niezgodne z prawda. Sytuacja ta stata sie podstawa do stworzenia wiersza, w kt6-
rym w sposéb satyryczny opisano dziatania propagandowe Josepha Goebbelsa.

Y, B35IB OrpPOMHOE 11€PO / PYKOK MCIIOJHHCKOI, - / B GO0 €AWHBIM MaxoM / CeJibMyIo
y6uBaxom!?,

W utworze transformacji poddana zostata fraza odnum maxom cemepbix
ybusaxom (siedmiu za jednym zamachem) zaczerpnieta z basni braci Grimm
O dzielnym krawczyku. W basni opisana zostata historia rzemieslnika, ktéry jed-
nym ruchem zabit siedem much i powzial o sobie mniemanie, Ze jest bohate-
rem. W jezyku rosyjskim powiedzenie to przeszto do mowy potocznej w znacze-
niu ,szybko, bez wahania i bez zastanowienia, upora¢ sie z czyms”?. W tekscie
Marszaka wyraz cemepbix podlega substytucji: na jego miejscu pojawia sie lek-
sem cedbmasa odnoszacy sie do 7. Gwardyjskiej Dywizji. Dekompozycja statego
potaczenia wyrazowego aktualizuje jego wewnetrzng forme, a zatem akcentuje
jego dostowne znaczenie, ktoére zaczyna funkcjonowaé na réwni ze znaczeniem
przeno$nym. Rzeczownik max oznacza w danym konteks$cie ruch dtoni, czynnos¢
pisania. Sytuacje przedstawionga w tek$cie mozna interpretowac nastepujaco:
Joseph Goebbels, pragnacy szybkiego zwyciestwa niemieckich wojsk, pokonat 7.
Gwardyjska Dywizje jedynie ,na pi$mie”, przekazujac poprzez kanaty medialne
zafatszowane informacje. W ten sposéb gra stéw Marszaka postuzyta za narzedzie
karykaturyzacji ministra propagandy, ktéry niczym bohater niemieckiej basni lu-
dowej manipuluje informacjami o dokonaniach wtasnej strony.

Poprzez wspdélny, masowy $miech autorzy ,Okien TASS” dazyli do ujednoli-
cenia pogladéw swoich odbiorcéw. Prowadzone przez poetéw gry na poziomie
etymologii, semantyki oraz struktury wyrazéw i potaczen wyrazowych, zesta-
wianie lekseméw na podstawie ich podobiefistwa brzmieniowego wptywaty na
wzmocnienie ekspresji tekstéw, przyczyniajac sie do lepszego zapamietywania
ich tresci. Gra kalamburyczna w wierszach propagandowych stuzyta charaktery-
styce wspdlnego wroga, natozeniu na niego negatywnie nacechowanych etykietek

3 B.H. BakypoB, @paseo.i02udeckuli kaiambyp 8 cogpemeHHoll nybauyucmuke, «Pyc-
ckasi peub» 1994, Ne 6, c. 40.

2 C. Mapuak, Kak ‘seaukan’ ['e66esnbc yHuumodicua 7-yro 2zeapdelickyro dususuio, «OKHO
TACC», N2 466.

% Ttlumaczenie wiasne: B.M. Mokuenko, T.I'. Hukutuna, 5o1bwoll c108apb pycckux no-
2060pok, OJIMA Menua I'pynn, Mocksa 2007, c. 391.
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oraz krytyce reprezentowanej przez niego ideologii. Karykaturalne deformacje,
w tym mechanizmy zoologizacji, staly sie sprawnym narzedziem dyskredytacji
wroga. Zastosowane w tekstach gry jezykowe oraz przesuniecia metonimiczne
i metaforyczne pozwalaty na przeprowadzenie paraleli pomiedzy obrazem prze-
ciwnika oraz zakorzenionymi w kulturze europejskiej motywami. Gra stéw wy-
korzystywana byta jako §rodek demaskacji, ujawnienia prawdziwego charakteru
oraz celow wrogiej polityki. W ten sposéb komiczne, czesto wieloznaczne utwory
tassowskich poetéw postuzyty stworzeniu jednoznacznego obrazu rzeczywistosci
opartego na binarnej opozycji ,swdj - obcy”, w petni odpowiadajacego przyjetej
propagandzie zwyciestwa.
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Mo3Tnyeckmne A3bIKOBbIe UrPbl KaK CPeACTBO BOEHHOWU NponaraHabl
(Ha matepuane «OkoH TACC»)
Pestome

Llesnbl0 HacToOSILEr0 UCCJIeJOBAaHUS SIBJSETCS BbIIBJIEHUE POJIM KalaMOYpPHBIX UIP B TeK-
CTax MpONaraHAMCTCKOrO XapaKTepa. AHa/IM3y OblIM INOJBepXKeHbl NpPOU3BeJeHHUsl CO-
BETCKUX [103TOB, Bolle/illMe B arUTaluoHHbIe I1akaTel «OkHa TACC» nepuoja Benukoi
OTedecTBeHHOM BOMHBI. MaTepurasioM aHalM3a NoCayuau maakaTbl «OkHa TACC», Bxoas-
mMe B KoJLJIeKIIMH [lepMcKo# Xy j0’kecTBeHHOM rasiepey, ['ocyJapcTBeHHOT0 My3esl HCTOpUH
poccuiickoit iuTepaTypbl uMeHHu B.M. [lans B MockBe, a Takxke Poccuiickoil rocyjapcTBeH-
HOU 6u6MoTeKH UM. B.M. JleHnHa B MockBe. AHa/IM3 0XBaThIBAET IPUMEPHI SI3bIKOBBIX UTD,
OCHOBaHHBIX Ha OMOHHMMHUH, IAPOHUMHUH, IOJMCEMUH, TPAaHCHOPMALIUHN YCTOMIUBBIX CJI0BO-
CcOYeTaHMH, a TaKKe MCeBA03ITUMOJIOTU3ALUHU. McciiefoBaHMe TOKa3blBaeT KaKUM 06pa3oM
CTUXOTBOPEHHS, COZlepKaBllrecs B IakaTax pefakyuu TACC, ciy>uin cpeicCTBOM Jenpe-
[uanuy obpasa MPOTUBHUKA M CO3JaHUSA YeTKOM KapTHUHbI AeHCTBUTEbHOCTH, OCHOBAH-
HOM Ha ONMO3ULUHU «CBOM — Yy»KOU» U COOTBETCTBYIOL e BOEHHOM MpoMnaraH/e ycnexa.

KiioueBble cJ10Ba: 13bIKOBasi UTPa, KaslaMbyp, nponaran/a, [l MupoBas BoiiHa, «OkHa TACC»

Poetic language games as a means of war propaganda
(on the material of “TASS Windows”)
Abstract

The objective of the study is to identify the role of pun language games in propaganda texts.
The analysis was based on the works of Soviet poets which consist a part of propagandis-
tic posters “TASS Windows” of the Il World War period. The empirical material include the
“TASS Windows” posters from the collections of the Perm State Art Gallery, the Vladimir Dahl
State Museum of the History of Russian Literature in Moscow and the Russian State Lenin
Library in Moscow. The analysis covers examples of language games based on homonymy,
paronymy, polysemy, transformation of stable word combinations, as well as etymological
figure. The study shows how the poems contained in the TASS posters served to depress the
image of the enemy and create a unified picture of reality, based on the opposition “us - them”
and corresponding to the wartime propaganda of success.

Key words: language game, pun, propaganda, World War II, “TASS Windows”
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