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NEPEBOAOBEAEHWUE / PRZEKLADOZNAWSTWO

Marcin Dziwisz

Kino rosyjskie w polskim przektadzie -
napisy dialogowe

Przektad produkcji filmowych za pomocg napiséw dialogowych jest obecnie jedna
z najbardziej rozpowszechnionych odmian ttumaczenia audiowizualnego. Zagad-
nienia dotyczace danej kwestii zostaly w obszerny sposdb opisane m.in. przez Gra-
zyne Adamowicz-Grzyb, Arkadiusza Belczyka, czy Alicje Pisarska i Terese Tomasz-
kiewicz. Badacze zwracajg uwage, Ze jednym z podstawowych problemoéw przy tego
rodzaju transpozycji okreslonych tresci jest fakt, ze ,,szybko$¢ czytania przecietnego
widza jest mniejsza niz szybko$¢ percepcji dzwieku” - z jednej strony, z drugiej zas -
~wzgledy techniczne i estetyczne, ktére nie pozwalajg na zakrycie potowy ekranu
podpisami, gdyz przeszkadzatoby to w odbiorze obrazu”'.

Powyzsze stwierdzenie pozwala sadzi¢, Zze w przypadku danego typu przektadu
nie da sie unikna¢ opuszczen czy kondensacji, co podyktowane jest przede wszyst-
kim wzgledami technicznymi. Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa Romana
Lewickiego, ktdéry piszac o wspominanej technice stwierdza, ze

jej zastosowanie w konkretnych przypadkach pozwala unikngé¢ wrazenia balastu [...],
nadmiernego obcigzania uwagi odbiorcy, czy tez obcigzania informacyjnego samego
tekstu, jednoczes$nie zmuszajac (w naszym przypadku widza) do zwiekszonego wysitku
intelektualnego, polegajacego na utrzymaniu w pamieci okreslonych elementéw tekstu,
czy tez wiasnie fabuty filmu?.

Inng interesujaca cecha przektadu filméw w formie napiséw jest oddawanie
jezyka médwionego za pomoca stowa pisanego, co moze doprowadzi¢ do upodobnie-
nia konkretnej $ciezki dialogowej do ,stylistyki jezyka pisanego przektadu w sto-
sunku do tekstu wyj$ciowego, ktéry ma wiecej cech jezyka moéwionego”3. Wazna

1 A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz, Wspétczesne tendencje przektadoznawcze, Wydawnic-
two UAM, Poznan 1998, s. 206.

2 R. Lewicki, Zagadnienia lingwistyki przektadu, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2017,
s.262.

3 A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz, Wspdéitczesne..., s. 208.
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role odgrywa réwniez jezyk samego filmu, ktéry moze by¢ niezwykle zréznicowa-
ny, ,nierzadko bardzo potoczny czy nawet wulgarny, co moze stanowic¢ bariere dla
przektadu”*. Owa bariera wydaje sie jeszcze trudniejsza do pokonania, je$li mamy
do czynienia z thumaczeniem w formie napiséw, a wiec tekstem w znacznym stopniu
okrojonym, skompresowanym, przekazujacym jedynie te elementy oryginatu, ktére
sa niezbedne dla zachowania spéjnosci wypowiedzi oraz cigglosci fabuty.

Teresa Tomaszkiewicz nakre$la bariery, na jakie napotyka ttumacz przektada-
jacy obraz filmowy za pomocg napiséw dialogowych, ktérymi sa:

e przestrzen na ekranie, ktérg napisy moga zajmowac;

e czas, w ktérym napisy moga by¢ widoczne;

e graficzna forma (czcionka) napisow?®.

Jesli chodzi o typowo iloSciowa charakterystyke napiséw dialogowych, to nie
powinny one zajmowac wiecej niz dwie linijki tekstu, a liczba znakéw powinna by¢
$cisle skorelowana z czasem, w jakim napisy sa widoczne. Michat Garcarz moéwi
0 ,25-40 znakach w pojedynczej linii tekstu i o okoto 60 znakach w dwéch liniach,
przy czym powinny sie one pojawia¢ na ekranie w interwale od 3 do 6 sekund”®.

Na potrzeby niniejszego tekstu analizie zostaly poddane przektady trzech fil-
mow rosyjskich. Sg to: 9 poma, Ceos0uu oraz Bymep 2. Wybo6r bazy materiatlowej
zostal podyktowany przede wszystkim tematyka oraz popularnoscia, jakimi dane
obrazy ciesza sie w Rosji, a takze (co nalezy zaznaczy¢) trudno$ciami w znalezie-
niu polskich ttumaczen (w formie napiséw) rosyjskich produkcji kinowych. Warto
jednak wspomnieé, ze pierwszy z omawianych filméw, 9 kompania, byt emitowa-
ny w polskiej telewizji w przektadzie lektorskim. Juz na tym etapie mozna pokusié
sie o zatozZenie, Ze wnioski uzyskane w toku prowadzonej analizy beda w znacznym
stopniu zblizone do tych, jakie prezentuja w swoich pracach ww. badacze przekta-
du. Nalezy jednak wspomnie¢, Ze przedmiotem niniejszego opisu jest przektad obra-
zOw rezyserow rosyjskich, a wiec produkcji, stanowiacych jedynie niewielki utamek
wszystkich ttumaczonych na rynek polski filméw, na ktérym to rynku zdecydowany
prym wiedzie kino anglojezyczne.

Szczegbtowa analize tekstow oryginalnych i ich przektadéw rozpoczniemy od
przyblizenia fabutly kazdego z przytoczonych wyzej tytutéw. Pierwszy z nich, 9 kom-
pania, opowiada o wydarzeniach rozgrywajacych sie podczas wojny w Afganistanie.
Bohaterami filmu sa Zolnierze wystani na pierwsza linie walk - tytutowa 9 kompa-
nia. Stad tez ich jezyk przesycony jest stownictwem wojskowym, ale takze slangiem
mtodziezowym. Fabuta filmu obejmuje ostatnie miesigce kampanii afganskiej. Film
konczy sie informacja o rozpadzie ZSRR.

Drugi obraz, pt. Ceos0uu ukazuje czasy drugiej wojny $wiatowej - konkretnie
rok 1943. W filmie przedstawiona zostata historia mtodych chtopcéw, sierot, ktérzy
zostaja wcieleni do grupy zwiadowcéw majacych za zadanie zniszczy¢ jedng z nie-
mieckich baz. Ze wzgledu na fakt, Ze owi mtodzi Zoinierze rekrutuja sie ze ztodziej-
skiego potswiatka, w ich wypowiedziach mozna odnaleZ¢ liczne elementy jezyka
potocznego, zwigzanego ze Srodowiskiem, z ktoérego sie wywodza.

* L. Bogucki, Ttumaczenie wspomagane komputerowo, PWN, Warszawa 2009, s. 77-78.
> T. Tomaszkiewicz, Przektad audiowizualny, PWN, Warszawa 2006, s. 113.
¢ M. Garcarz, Przektad slangu w filmie, Wydawnictwo Tertium, Krakéw 2007, s. 137.
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Trzeci film, pt. Bymep 2, to historia przestepcy - Kostii (pseudonim Kot), ktory
chce skonczy¢ z przestepczym zyciem, znaleZé mito$¢ i ustatkowac sie. Jednakze nie
jest to tatwe, gdyZz musi on zmierzy¢ sie z wieloma problemami i w tym takze z tymi
zwigzanymi ze swoja kryminalng przesztoscia. Jezyk bohaterédw filmu nacechowany
jest elementami zargonu przestepczego, co dodatkowo podkresla pokazany w filmie
obraz przestepczego potswiatka.

Zgromadzony materiat zostat podzielony na trzy grupy. Sa to frazy zawiera-
jace zwroty do konkretnej osoby, zwroty do grupy oséb, nazwy realidw, a takze
frazy, ktorych peine zrozumienie jest uzaleznione od kontekstu oraz danej sytuacji
komunikacyjne;j.

Jak juz wspominali$my, ttumaczac film za pomoca napiséw dialogowych, nie da
sie unikngé strat, ktére sa uwarunkowane przede wszystkim wzgledami technicz-
nymi. To ttumacz musi dokona¢ wyboru tego, co moze zostaé opuszczone, aby dana
wypowiedZ czy kontekst sytuacyjny zachowaty: po pierwsze, zwigzek z oryginatem;
po drugie - cigglos$¢ i zrozumiato$¢ fabuty. Konkretne dziatania thumacza zostana
zaprezentowane w formie poréwnania poszczegdélnych klatek, wyjetych z kazdego
z wymienionych wyzej filméw, z polskimi przektadami. Jako pierwsze zaprezento-
wane zostang wybory translatorskie zwigzane z przektadem zwrotéw kierowanych
do konkretnych bohateréw.

- Ciipib - ye, Buta!.. Tl nylIKy He Tporay, a To HAUAYT, KOT/Ia CHET pacTaeT.
- Nie dotykaj pistoletu! Inaczej znajda cie, jak stopnieje $nieg.
Csos04u: 00:31:03 - 00:31:10

W przytoczonym fragmencie ttumacz zdecydowat sie na opuszczenie dwéch
czton6w obecnych w zwrocie wyj$ciowym. W danym przypadku nadrzedna role
odgrywa obraz, gdyz widz moze zobaczy¢ cala sytuacje oraz osobe do ktérej kiero-
wane sg powyzsze stowa - jest to moment, w ktérym jeden z Zotnierzy prébuje wy-
ciggnac¢ bron z kabury, aby pogrozi¢ nig kadetom. Warto zwréci¢ uwage na sposéb
oddania w przektadzie stowa nywka majacego pierwotne znaczenie armata, ktére
w przektadzie zostaje zastapione leksemem pistolet, co powoduje neutralizacje catej
wypowiedzi.

Inna scena pokazuje cztowieka wprowadzanego do pomieszczenia, w celu
przedstawienia mu dokumentéw, zwigzanych ze szkoleniem mtodocianych
zotierzy:

- [Ipursacure.
- [IpoxoauTe.
- [Ipomy Bac, BumHeBenKuii, npucaxuBaiTecs.

- Wprowadzié¢!
- Wejsé!
- Siadajcie!
Csosa04u: 00:02:59 - 00:03:09
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Jak wida¢, z tekstu przektadu znika caty zwrot wskazujacy na forme grzeczno-
$ciowa oraz nazwisko osoby wchodzacej w asyScie straznikow.

- Ho 3To nocraHoB/iIeHue, Ajiekcell CTeaHOBUY, BaM Y Ke 3HAKOMO.

- H-ga...

- BoT Takue BoT genia.

- H-ga...

- KoneuHo, Asiekceit CTenmaHOBHUY, cCaMOe IPOCTOe C1e/j0BaTh cTaThbe Y.K.

- [ tak sie majg sprawy. Oczywiscie beda karane zgodnie z kodeksem karnym.
Ceoso4u: 00:01:05 - 00:01:36

Przytoczony dialog pojawia sie na poczatku filmu i jest opatrzony niezwy-
kle istotnym kontekstem historycznym. Chodzi bowiem o postanowienie wydane
w wyniku raportu przestawionego J6zefowi Stalinowi przez cztonkéw Komitetu
Centralnego, a dotyczace sytuacji tzw. besprizornych - sierot, dzieci i mtodziezy
niemajacych opiekunéw (gtéwnie w wyniku dziatan wojennych)’, zajmujgcych sie
wldczegostwem, zebractwem i drobnymi kradziezami. Postanowienie, o ktérym
mowa, dotyczy przeszkolenia mtodziezy i wykorzystania ich do walki z hitlerow-
skim okupantem.

Z punktu widzenia analizy przektadu widzimy tu do$¢ znaczng ingerencje ttu-
macza. Z tekstu polskiego znika informacja méwiaca o wydanym rozporzadzeniu,
ktére stanowi przyczynek do wydarzen rozgrywajacych sie w omawianym filmie.
Ponadto, w tek$cie wtérnym ponownie zostaje opuszczony zwrot do konkretne-
go adresata, jakim jest osoba odpowiedzialna za wdrozenie w Zycie konkretnych
dyrektyw.

- Kak BbI kK 3TOMy OTHOCUTECH, Aslekceid CTenaHOBUY®?
- Co o tym sadzicie?
Ceosrouu: 00:02:20 - 00:02:24

Powyzszy fragment réwniez pokazuje opuszczenie bezposredniego zwrotu do
adresata wypowiedzi. Interesujace natomiast jest uzycie przez ttumacza formy dru-
giej osoby liczby mnogiej. Zabieg taki powoduje aktywizacje w przektadzie odczu-
cia obcosci, gdyz taki zwrot nie jest charakterystyczny dla wspoétczesnego jezyka
polskiego.

Kolejny przyktad pokazuje jak wazny przy odbiorze thumaczenia audiowizual-
nego jest kontekst wypowiedzi oraz jego wspélgranie z obrazem, jaki widzi odbior-
ca filmu.

7 Wiecej na ten temat w: T. Szczerbowski, Polskie i rosyjskie stownictwo slangowe, Wy-
dawnictwo Naukowe UP im. KEN, Krakéw 2018.

8 Szerzej na temat potrzeby ,zarzadzania nazwami wtasnymi” w: J. Orzechowska, O po-
trzebie ,zarzqdzania” imionami wtasnymi w przektadach powiesci kryminalnych Aleksandry
Marininy ,,Acta Polono-Ruthenica” 2017, XXI11/4, s. 125-134.
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- ToBapuiy, NpanopIMK, BTOpoe OT/e/IeHHe K BbIIIOJHEHHUIO NT0CTaBJeHHON 3ajauu
roToBo!
- Druga brygada do wykonania zadania gotowa!

9 poma: 00:13:54 - 00:13:58

Jak wida¢, oryginalne wyrazenie zupeinie znika w ttumaczeniu. Jest to tym
istotniejsze, Ze cata sytuacja ma miejsce podczas odprawy, kiedy przetozony doko-
nuje inspekcji oddziatu. W polskim przektadzie oprdcz samego zwrotu znika takze
informacja dotyczaca stopnia wojskowego osoby, ktéra sprawdza przygotowanie
zothierzy.

Interesujagcym momentem, w ktérym tlumacz pozwala sobie na opuszczenie
fragmentéw tekstu oryginalnego, sa wyliczenia. Ponizszy przyktad ilustruje taka
wlasnie sytuacje.

— MesibKyMoOB!
-A!

- CtpoiiioB!
-A!

- Psa6okoHB!

- !

- Bauudartbes!
-A!

- leMyeHKO!
-A!

- bek6ynaToB!
- !

- Riabokon!
-Ja!
- Biekbutatow!
-Ja!
9 poma: 01:03:36 - 01.03.41

Wyraznie wida¢, ze z czterech nazwisk uzytych w dialogu wyjsciowym tylko
dwa zostajg oddane w tekscie docelowym.

Wplyw ograniczen technicznych na przektad pokazujg dwa inne przyktady.
W tym przypadku dziatania ttumacza sg uwarunkowane przez dynamike samego
filmu, gdyz ponizsze stowa zostajag wypowiedziane w sytuacji wtargniecia do bara-
kéw zotierskich wzburzonego oficera, ktéry w bardzo zywiotowy, nieco chaotycz-
ny sposéb wykrzykuje polecenia.

- PoTta, nogbem!

MMoabeMm, a1 ckazaa! [loabem!

Boeixoaum! Jleus BceMm! BceM jieun! JIeub Bcem! Ha noa!

[Monosa314, NOJI3KOM, 1 CKa3aJ!

Berom nonosiziu Bee! llonmoassm! Yto? Uto? fl He moHsA! A Hy-Ka BcTasu! Betanu Bee!



Kino rosyjskie w polskim przekfadzie — napisy dialogowe [125]

A1 He moHA, KTO cka3an? KTo ckazan? Kro? KTo cka3zaJ 1 He nNoHsAI?
- Kompania pobudka! Wszyscy lezec!
Na podtoge! Czotgac sie! Czotgac sie wszyscy! Co?
Co? Stucham! Wsta¢! Stucham? Kto powiedziat?
9 poma: 00:46:10 - 00:46:34

Ogladana przez widza scena jest bardzo ekspresyjna i to wtasnie ekspresja sta-
nowi dominante omawianego fragmentu filmu. Zatem zaklécanie odbioru nadmier-
ng ilo$cig napisow jest w tym przypadku niepozadane, gdyz niepotrzebnie odwraca
uwage odbiorcy od fabuty. W podobnym tonie utrzymany zostat kolejny przytoczo-
ny fragment.

- OrcraBuTh! OTcTaBuTh! OTCcTaBUTH! OTCTaBUTH! OTCTABUTD!
- Bce, Bce, Bce. boJibHO, 60/1bHO, KOHeYHO 60/1bHO. Hy Bce, Bce, Bce.

- Przerwac ogien! Przerwac!
- Juz, juz. Bolj, jasne, Ze boli.
9 poma: 01:42:10 - 01:42:25

Przeprowadzona analiza pokazata, ze oprocz zwrotéw bezposrednich, opusz-
czone zostaty w przektadzie takze te elementy oryginalnych wypowiedzi, ktére pod-
kres$laty stan psychiczny bohatera.

- He mMory Tak 6o0Jibllie, He Mory!

- Hy He Moxelb 1 KaTUCh OTCIOAA. 3aBTpa NOCTpOeHHUe. BbIAAM a CKaxXHU.

- [la, BBIAAY, 4TO Ipe3upaeTe MeHs, Aa?! A MHe IJIeBaTh, JIeBaJl 51 HA Bac Bcex!
- A tam Osis1 3k JieT, He fAoxeTcs. BoT Tak, BOT Tak.

- Nie wytrzymam wiece)j.
- Nie mozesz to spadaj. Jutro wyjdz i powiedz.
- Iwyjde. Gardzicie mna? Mam to gdzies.
- Tam Ola nie moze sie doczekac.
9 poma: 00:23:59 - 00:24:19

Powyzsze fragmenty uwidaczniaja fakt, ze ttumacz wyraznie pomija sekwencje
o synonimicznym znaczeniu lub takie, ktore podkreslaja ekspresje wypowiedzi. Jest
to zwiagzane (podobnie jak w kilku poprzednich przyktadach) z obrazem catej sytu-
acji, jaka widzi polski odbiorca.

W podobnym tonie przetozone zostaty takze ponizsze fragmenty. Jednak oprocz
opuszczenia ttumacz stosuje w tym miejscu takze inne techniki, np. generalizacje.

- CxoThl Bbl BCe, NOHAIU? CKOTBI! ITO Bbl, KaK ’KUBOTHBIE, C KEM YIOJIHO, I'le YTOJHO,
Bce paBHo. /I Tak He MOTy, He MOTy A TaK. CKOTbI!

- Zwierzeta jestescie! To dla was wszystko jedno z kim i gdzie! Ja tak nie moge!
9 poma: 00:54:09 - 00:54:20
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Mamy tu do czynienia z wypowiedzig bardzo ekspresyjna, ilustrujaca relacje
panujace miedzy Zoinierzami. W tekscie przektadu ttumacz opuscit leksemy pod-
kreslajace wzburzenie méwiacego.

Innymi elementami tekstu wyj$ciowego, ktére ttumacz decyduje sie pomingé,
sg powtorzenia stéw, obecne w rozmowach bohateréw, chcacych potwierdzi¢ uzy-
skang informacje.

- BesocHexkka TaM ecThb ele?
- benocHexka? Tam.

- Hy 4e, Xxy10>KHUK, TOX0ke?
- Biato$niezka jest jeszcze? Co, artysta, podobna?
9 poma: 01:07:37 - 01:07:49

- BunineBenkuii?! .. Tak oH xe..
- /la, BunmiHeBeKuii. Y>xe BO3BpallleH U3 MeCT JIMLUIEHUS] CBOGO/bI.

- Wiszniewiecki? On?!
- Wrécit z wiezienia.
Ceosouu: 00:02:46 - 00:02:54

- Y Bac ksieliMa cjieTes1a C akKyMyJIsiTopa.
- Kneiima?
- Ara. Bce, He GyieT 60J1bllIe KOPOTUTb.

- Klema spadta z akumulatora. Zrobione. Juz bedzie dobrze.
Bymep 2:01:29:34 - 01:29:41

We wszystkich trzech przyktadach wyraznie wida¢ préby uzyskania doktad-
nych informacji, jakie podejmuja bohaterowie. By¢ moze sama mimika twarzy oraz
kontekst, w jakim zostajg wypowiadane powyZsze stowa jest tu elementem kluczo-
wym pozwalajacym prawidtowo odczytaé sens przytoczonych wypowiedzi. Warto
zatrzymac sie nieco dtuzej przy imieniu FesiocHedxcka, ktére ttumacz oddaje w tek-
$cie polskim za pomoca transkrypcji. W kulturze rosyjskiej omawiany antroponim
ma okreslone konotacje, gdyz jest to odpowiednik angielskiego antroponimu Snow
White - imienia jednej z ksiezniczek Disney’a - Krélewny Sniezki.

Teraz prze$ledzimy takie dziatania ttumacza, ktére moga doprowadzi¢ do
zmiany obrazu oryginalnej sytuacji w przektadzie. Zjawisko takie mozna zaobser-
wowac na przyktadzie ponizszego fragmentu tekstu oryginalnego i jego przektadu.

- [loBHUMaTe/IbHEE peb6siTa, BCEM NOBHUMaTe IbHee!
- Patrz uwaznie!
Bymep 2:00:33:37 - 00:33:40

Wyraznie wida¢, Ze zmianie ulega liczba oséb, do ktérych zwraca sie osoba moé-
wiaca. Dzieje sie tak dlatego, ze ttumacz zdecydowat sie na uzycie w przektadzie
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formy liczby pojedynczej, a nie mnogiej, tak, jak ma to miejsce w rosyjskim orygina-
le. Takie dziatanie jest tym ciekawsze, Ze przytoczone stowa zostaja wypowiedziane
w kontekscie akcji polegajacej na obserwowaniu jednego z bohaterdéw filmu przez
cala grupe os6b, nie zas przez jednego cztowieka.

Podobne dziatania ttumacza mozna znalezé w filmie Ceo.10uu, co pokazuje po-
nizsze zestawienie:

- Tak, TaAn, ocTaelibcs 3/1eCb, CMOTPHIIb B 06a.
- Kor o kpbiiiie, a Mbl CHU3Y.

- Zostan tu i czuwaj. Przytrzymaj furmanke.
- Wejdziesz przez dach i otworzysz drzwi.
Ceoso4u: 00:05:41 - 00:05:54

We fragmencie wyjSciowym nie ma mowy o otwieraniu drzwi, ktéra to czyn-
no$¢ pojawia sie we frazie docelowej. Co wiecej, w tekscie rosyjskim nie ma mowy
o furmance, ktéra widzimy w tekscie polskim. Warto jednak zaznaczy¢, Ze w scenie,
w ktoérej analizowane stowa zostajg wypowiedziane, jeden z chtopcéw rzeczywi-
$cie prowadzi wdz zaprzezony w osta, jednak Zaden z bohateréw w ogéle o nim nie
wspomina.

Trzy kolejne fragmenty pokazuja, w jaki spos6b ttumacz oddat w przektadzie
rozbudowane translandy, niekiedy noszace znamiona metafory i nadajace wypo-
wiedziom ciekawe zabarwienie stylistyczne.

- Jloxonen u f0BepKy 0pOpMHUM, YTOG y Te6A Kojieca MO }KOMOH GbLIN.
- Potrzebne ci prawo jazdy i ubezpieczenie.
Bymep 2: 00:12:53 - 00:12:57

- Henb3s ke yesoBeKka GPOCUTH, KOTAA OH BajisfeTcs B BOJe, KaK pbl6a KBepXy
GpIOXOM.
- Nie mogtem zostawi¢ nieprzytomnego w wodzie.

Bymep 2: 00:57:07 - 00:57:10

- BrixoiuTe KapakypThl cpaHble! Cefiuac U3 Bac 6ecnapmak Jesiathb 6yay!
- Wychodzi¢ zasrancy! Zabije was.
Ceos04u: 00:08:57 - 00:09:02

W pierwszym przyktadzie ttumacz opuscit cze$¢ zdania wyjasniajaca powod,
dla ktérego bohater powinien zatatwi¢ formalno$ci zwigzane z dokumentami.
Odbiorca polski otrzymuje jedynie informacje dotyczaca prawa jazdy i ubezpiecze-
nia. Takie dziatanie sprawia, Ze doskonale widoczne w oryginale zabarwienie styli-
styczne catkowicie znika. Thumacz w tym miejscu niejako utatwia odbiorcy polskie-
mu odbidr danej frazy, jednakze ze stratg dla ekspresyjnosci wypowiedzi.

W drugim przypadku ttumacz postepuje podobnie. Oryginalna rosyjska, roz-
budowana wypowiedZ zostaje zredukowana do stéw nieprzytomnego w wodzie.
Oryginalne, bardzo obrazowe poréwnanie zostaje zastapione wyrazeniem catkowi-
cie neutralnym, zupetnie zmieniajacym nacechowanie wyrazenia rosyjskiego.
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W trzecim fragmencie zdanie wyj$ciowe zostaje oddane za pomoca ekwiwa-
lentu zabije was. Strata w ttumaczeniu jest tu doskonale widoczna. Tekst wyj$ciowy
jest bowiem bardzo obrazowy, gdyz leksem 6ecnapmak odsyta do kultury kirgiskiej
i kazachskiej, a konkretnie do elementu charakterystycznego dla kuchni tego kraju.
Strata w przektadzie jest wiec doskonale widoczna nie tylko na poziomie obrazowa-
nia, ale takze na poziomie elementu odsytajacego do kultury innej niz kultura jezyka
oryginatu.

W omawianych filmach mozna odnaleZ¢ takze charakterystyczne dla kultury
rosyjskiej realia, ktorych przektad moze nastrecza¢ ttumaczowi trudnosci. Wybrane
nazwy realiow, ktére zdecydowaliSmy sie zaprezentowacl, zwigzane sg z wyda-
rzeniami wojny afganskiej oraz z patronimikami - typowo rosyjskim elementem
nazewniczym.

- Anexceii CTemaHOBHY, TOKXKUTe eMy HalllK Pa3paboTOUYKHU.
- Generale, pokaZcie mu nasze plany.
Csos04u: 00:03:22 - 00:03:27

Oryginalna nominacja, zawierajaca w swojej strukturze zaréwno imie jak i pa-
tronimik, zostata oddana w przektadzie za pomoca leksemu generat, uzytego w for-
mie wotacza, co pozwolito zachowa¢ w tekscie polskim forme zwrotu do konkretnej
osoby. Zabieg taki nie nastrecza probleméw zwiazanych ze zrozumieniem danej
frazy. Jednakze zupetnemu zatarciu ulega jeden z najbardziej charakterystycznych
elementéw kultury rosyjskie;j.

- IMuTpuil AJleKceeBHUY, 3TO e He Ball pa3Mep, BaM e He TO NPUHECIH. 3/1eCb Ha
2 pasmepa GoJiblile.
- Dmitri, to nie twoj rozmiar, pomylili sie. Dwa numery za duze.

Bymep 2:00:09:03 - 00:09:07

W tym przypadku ttumacz zdecydowat sie na opuszczenie jednego z kompo-
nentéw oryginalnej nominacji - patronimiku. Co ciekawe, forma, ktéra zostata przez
niego uzyta nie wydaje sie by¢ do konica poprawna oraz nie posiada cech zwrotu do
kogo$. Polska forma omawianego imienia powinna brzmieé Dymitrze lub po pro-
stu Dymitr. Nalezy zaznaczy¢, Ze omawiane dziatania pociaggaja za sobg jeszcze cos.
Bowiem w kulturze wyjsciowej uzycie samego imienia (bez patronimiku) §wiadczy
0 pewnym stopniu zazyto$ci pomiedzy méwigcymi, natomiast zwrot za pomoca for-
my pelnej jest postrzegany jako grzeczno$ciowy, znacznie bardziej oficjalny.

Kolejny przyktad pokazuje, w jaki sposéb ttumacz oddaje realia zwigzane z in-
terwencja radziecka w Afganistanie (1979-1989).

- Bbl Bce Tpynbl. Tel! Tel! U Tol! I'py3 ABecTH B YepHOM THJbnaHe. Kycok ropHa
B IMHKOBOU 06GepTKe.
- Wszyscy jestescie trupy. Ty, ty i ty! Ladunek dwiescie w ,,czarnym tulipanie”. Kawat
géwna w cynkowym pudle.

9 poma: 00:14:50- 00:14:56
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Oryginalne wyrazenie 8 uepHom mrwo.abnaHe moze wydawac sie nie do konca
zrozumiate. Kontekst, w jakim powyzsze stowa zostaja wypowiedziane, tylko cze-
$ciowo daje mozliwo$¢ petnego odczytania znaczenia danego zwigzku wyrazowego.
Okazuje sie bowiem, Ze w ten sposéb okreslano w zargonie wojskowym samolot,
ktérym transportowano ciata polegtych Zoinierzy z linii frontu, aby mozna byto
zorganizowac ich pochéwek. Co ciekawe, thumacz zauwazyt problem z przektadem
danego translandu, gdyz zdecydowat sie na uzycie cudzystowu, ktéry zwraca uwage
widza na ten element wypowiedzi.

Przeprowadzone obserwacje pozwolily pokazac¢ jak okres$lone sktado-
we oryginalnej rosyjskiej Sciezki dialogowej zostaty oddane na gruncie jezyka
polskiego. Potwierdzone zostaty poczatkowe zatozenia, Ze przekiad filméw za
pomoca napiséw charakteryzuje konieczno$¢ skracania oryginalnych wypowie-
dzi, opuszczania fragmentéw mniej istotnych, a eksponowanie tych, ktére maja
znaczenie dla zachowania spdjnosci fabuty. Analiza materiatu badawczego po-
zwolita wyodrebnic¢ kilka gtéwnych grup leksyki, gdzie ingerencja ttumacza byta
najbardziej zauwazalna. S3 to:

- zwroty, zaréwno do pojedynczych oséb, jak i do grup bohateréw;

- elementy fragmentéw tekstu, ktére w jakis$ sposéb charakteryzuja bohatera;

- slowa i wyrazenia, ktére majg stuzy¢ potwierdzeniu uzyskanej wcze$niej
informacji;

- dhugie, wyszukane poréwnania, wypowiedzi majace odciefl metaforycznosci;

- elementy kultury oryginatu, obce dla kultury przektadu.

Warto podkresli¢, ze mimo tak znacznych ingerencji, ttumaczowi udato sie
przekaza¢ klimat oraz charakterystyczny wydzwiek kazdego z opisywanych obra-
760w, gdyz - jak zauwaza Katharina Reiss -

przy przektadzie tekstow audio-medialnych nalezy ocenia¢ przede wszystkim to, na ile
udato sie ttumaczowi potaczy¢ tekst przektadu z elementami wizualnymi, jakie dociera-
ja do odbiorcy konkretnej produkcji filmowe;j”.
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PyccKoe KMHO B N0ONbCKOM nepesoae —
nepesog ¢ NOMOLYbIO Cy6TUTPOB
Pestome

HacTosimas cTaThsl NOCBsIEHA aHAIU3Y IlepeBo/ia PyCCKOW KMHONPOJAYKIMH Ha MOJbCKUHI
a3bIK. O6'beKTOM HaIUX HCCeJ0BaHUMN SIBJIsAETCS MepeBOJ Ha MOJIbCKUM SI3BIK TpexX poc-
CUHCKUX KUHOKapTUH: 9 poma, Ceos04u v bymep 2. B faHHbIX PUIbMaxX MOXKeM IPOCIeAUTh
Y BBIJIEJIUTD CIOCOOLI KOMIIPECCHH, a TaKXKe MpeJCTaBUTh BO3MOXXKHbIE TEXHUKH IlepeBoJa
c/leHra, o6pallleHHH, KOTOpbIe HCMO/Ib3yeT NepeBOAYHK, TaK KaK QUIbMbI, BbIOpaHHbBIE AJ1
paboThI, HACBIILEHb! B OOJIBLION CTENEeHW aproTU3MaMHy, CJIEHTOM U JIEKCUKOHN CBSI3aHHOH
C IIOBCEJHEBHOM KU3HbIO COJIAT.

KioueBble ci0Ba: nepeBoJ, KHHOIIPOAYKIIUH, Cy6TI/IprI, 9KBUBaJIEHTHOCTb, KOMIIpeCCHu4,
KyJIbTypa UCXOAHOI'O U IIepeBOoAAIIEero A3blKa

Russian Movies in Polish Translation — Dialogue Subtitles
Abstract

This text is a description of selected translation strategies applied in film translations with
the use of dialogue subtitles. Collected research material was taken from Polish transla-
tions of Russian productions such as: Jesesimas poma: 2005, Ceos0uu: 2006, Bymep 2: 2006.
Following elements of original dialogue line were subjected to the analysis: direct address,
realities names occurring in dialogues, slang elements. Methods of transferring particular
Russian text units were described within the context of compression.

Key words: film translation, subtitles, equivalency, compression, culture of original and
translation
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