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Gra jezykowa w tworczosci Ludmity Pietruszewskiej

Ludmita Pietruszewska (ur. 1938) to posta¢ niezwykta, méwi sie o niej Awangardowy
klasyk', Czechow w spédnicy?, Zoszczenko naszych czaséw®. Posiada w swoim dorob-
ku dramaty, opowiadania, powiesci, bajki, poezje, scenariusze, monologi i eseje. Nie-
ustannie poszukuje nowych form artystycznego wyrazu, ale nie jest jedynie ekspe-
rymentatorka prébujaca swoich sit w rozmaitych gatunkach sztuki i literatury, lecz
takze filozofka, humanistky i znawca kultury*. Tworzy nieprzerwanie od 1972 roku,
a od lat 80. XX wieku stata sie jedna z najwazniejszych postaci w rosyjskiej literatu-
rze. Znany krytyk Dmitrij Bykow uwaza nawet, ze jako jedna z nielicznych w gronie
wspotczesnych rosyjskich pisarzy zastuguje na Nagrode Nobla®. Twdrczo$¢ Ludmity
Pietruszewskiej stanowi przedmiot dociekan rosyjskich badaczy: Nauma Lejderma-
na i Marka Lipowieckiego, Anatolija Barzacha, Tatiany Markowej, Margarity Gromo-
wej, Swiettany Pachomowej, Iriny Kulteminej i Natalii Kabtukowej oraz innych®. Na
gruncie polskiej rusycystyki ukazaty sie jak dotgd dwa wazne opracowania badaw-
cze analizujgce dorobek pisarki: praca Ireny Hubickiej Proza Ludmily Pietruszew-
skiej lat 1985-1995. Z zagadnien poetyki (2003) roku oraz monografia YeprywHas

1 Okreslenie pochodzi z monografii poswieconej twoérczosci pisarki autorstwa Ha-
liny Waszkielewicz i jest cytowane w oparciu o rosyjskie zrédta. Zob.: H. Waszkielewicz,
YeprywHas u npexkpacHas. Tworczos¢ Ludmity Pietruszewskiej, Columbinum, Krakéw 2007,
s. 14.

2 Okreslenie uzyte przez Anne Zebrowska. Patrz: Anna Zebrowska, 49. Miedzynarodowe
Targi Ksiqzki, ,Gazeta Wyborcza”, 19.05.2004. Cytuje za: H. Waszkielewicz, YepnywHas u npe-
KpacHas..., s. 14.

3 Takiego sformutowania uzyt Jan Szenkman. Patrz: {I. lllenkmaH, 'opod umeHu udouma,
,HeszaBucumas rasera”, 1.09.2005, http://www.ng.ru/ng_exlibris/2005-09-01/7_zhurnaly.
html [dostep: 21.07.2021]. Cytuje za: H. Waszkielewicz, YepnywHas u npekpacHasi..., s. 14.

* Warto odnotowad, ze pisarka aktywnie oddaje sie filantropii, przekazujac na aukcje
charytatywne swoje akwarele i rysunki. W dziatalnosci artystycznej i dobroczynnej wspieraja
ja dzieci - Fiodor (performer, producent) i Natalia (piosenkarka jazzowa i producentka).

5 [I. BeikoB, KapamsuH ¢ asmomamonm. imumpuii bvikos k 75-1emuto JIvodmuael [lempy-
wesckoli, ,Kommepcant”, 24.05.2013, http://www.kommersant.ru/doc/2189448 [dostep:
21.07.2021].

¢ Wyczerpujaca bibliografie krytyczna poswiecona Ludmile Pietruszewskiej przedsta-
wia Halina Waszkielewicz. Por: H. Waszkielewicz, YepnywHas u npekpacuasi..., s. 14.
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u npexkpacHas. Twérczosé Ludmity Pietruszewskiej autorstwa Haliny Waszkielewicz
(2007). Poszczegoblne aspekty pisarstwa Pietruszewskiej podejmowane sg rowniez
w artykutach naukowych np.: Walenty Pitat Swiat poetycki dramatéw Ludmity Pie-
truszewskiej (1990), Lidia Miesowska Kobieta w ,,Meskim tagrze” Ludmity Pietru-
szewskiej (2011), Anna Skotnicka Miedzy przemocq a odmowgq Zycia. , Takas degouka
cosecmb mupa” Ludmity Pietruszewskiej (2014), Anna WozZniak W swiecie wartosci
bajki literackiej Ludmity Pietruszewskiej. Od Heleny Przepieknej do Barbie (2019),
Monika Wronska Bsaumodeiicmeue mModycHbIX pamMok 8 pycckoM si3vike. JItodmuaa
Ilempywesckas ,,Homep O0uH, uau B cadax dpyzux eozmoxcHocmelii” (2021).

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie Zrédet i rodzajow gry jezyko-
wej zastosowanej przez Ludmite Pietruszewska w matych formach literackich (baj-
kach i poezji), a takze przybliZenie pozaliterackich eksperymentéw lingwistycznych
pisarki. Termin ,gra jezykowa” rozumiany jest szeroko jako forma eksperymen-
towania jezykiem i z jezykiem’. Rozumienie to wykracza poza ,gre stéw”, bedaca
jedynie zabiegiem stylistycznym, wykorzystujacym brzmieniowe podobieristwo
stow lub ich znaczeniowa warto$¢®. W mysl typologii Tadeusza Szczerbowskiego
przedmiotem mojej analizy beda réznorakie autorskie zabiegi wewnatrztekstowe,
intertekstualne, a takze intersemiotyczne® majace na celu swobodna!® modyfikacje
wypowiedzi i wywotanie u czytelnika efektu zaskoczenia oraz nowo$ci, przy jedno-
czesnej realizacji funkcji ludycznej, zawierajacej sie w definicji gry (ludus)'.

Paradoksalnie wczesna twoérczo$s¢ dramatyczna i prozatorska Ludmity
Pietruszewskiej byta daleka od estetyki gry czy zabawy i okreslano ja czesto mianem
»czernuchy” ze wzgledu na mroczng atmosfere oraz pesymistyczna tematyke skon-
centrowana na problemach codziennej egzystencji oraz obnazaniu patologicznych
relacji rodzinnych. Natomiast od poczatku XXI wieku nazwisko autorki bardziej niz
z ,czernuchy” kojarzone bywa z bajkami. Dzieki wydanym naktadem wydawnic-
twa 3KCMO w 2002 roku bajkom zwierzecym, zatytutowanym /Juxue sxcugomHsie
ckasku, pisarka zaistniala w przestrzeni pop-kultury jako ,riaBHas ckazoyHwuIa

7 Por.: A. Goral, Wewngtrztekstowe gry jezykowe w powiesci ,Rzeczy uprzyjemniajqce”.
Utopia Tamary Botdak-Janowskiej, ,Acta Neophilologica”, 1/2021, t. XXIII; D. Kepa-Figura, Gry
Jjezykowe w polskich telewizyjnych serwisach informacyjnych jako przejaw fatycznosci i spraw-
czosci wspétczesnej komunikacji medialnej, ,Mepauanuureuctuka” 2018, nr 5 (3), s. 366-379.

8 Gra stow [w:] Stownik terminéw literackich, red. ]. Stawinski, Krakéw-Warszawa-
Wroctaw 2002, s. 184.

9 Patrz: T. Szczerbowski, Gry jezykowe w przektadach , Ulissesa” Jamesa Joyce’a, Instytut
PAN, Krakéw 1988, s.117-118.

10 Swobode w stosunku do formy wypowiedzi i jej estetyczna funkcje podkreslaja Jelena
Zemskaja, Margarita Kitajgorodskaja oraz Nina Rozanowa w definicji ,gry jezykowej”. Patrz:
E.A. 3emckas, M.A. Kuraiiropoackas, H.H. Po3aHoBa, A3bikogast uepa [w:] Pycckas pa3zoeop-
Hast peub: Ponemuka. Mopgpoioeus, Jlekcuka, Xecm, Hayka, MockBa, 1983, s. 172.

11 Za nadrzedna ceche zabawy/gry uwaza sie swobodne dziatanie i zasade przyjemno-
$ci. Wérdd cech formalnych zabawy nalezy wskaza¢ takze bezinteresownos¢, ograniczonosé
czasu i przestrzeni, powtarzalno$¢, budowanie napiecia i dazenie do odprezenia, ruch, pry-
mat gry wobec $wiadomosci grajacego i inne. Por.: J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako
zrddto kultury oraz H. Gadamer, Pojecie gry [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybdr
tekstow, red. L. Kolankiewicz, WUW, Warszawa 2005, s. 143-162is.175-181.
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O0Te4YeCTBEHHOU cjoBecHOCTH 2, a na dodatek rozpoczeta nieoczekiwanie nowy
etap w swojej twdrczosci'® - performerki, piesniarki i poetki.

Wydaje sie, ze wlasnie gatunek bajki pozwolit Pietruszewskiej na zaprezen-
towanie stylistycznej wirtuozerii i poczucia humoru. Halina Waszkielewicz za-
uwaza, ze bajki stanowiag doskonaty materiat do $ledzenia eksperymentatorskich
pasji pisarki, ktéra bez watpienia zostata obdarzona nie tylko talentem i stuchem
jezykowym, ale réwniez posiada gruntowna wiedze teoretyczna o systemie jezy-
ka'*. Tymczasem w jednym z esejow, zatytutowanym Jlekyus o scaHpax, Ludmita
Pietruszewska deklaruje, Zze w procesie tworzenia kieruje nia ,strach nasladownic-
twa” (ros. cTpax nojapaxaHus), cechujacy reformatoréw w dziedzinie sztuki i lite-
ratury - Pabla Picassa, Nikotaja Gogola, Michaita Zoszczenke, Andrieja Ptatonowa
i innych. To z niego wyrasta pragnienie wypracowania nowego, indywidualnego
jezyka literackiego przekraczajacego bariery systemu jezykowego, jego typowos¢
i schematyczno$¢. Pisarka ujawnia przy tej okazji swoje zamitowanie do filologii.

3Hasu 6bI BbI, KaK UJET OXOTa 32 TaKUM s13bIkoM! Ha 4TO TOJIBKO JIIOAM He MyCKaroTCs,
YTOOBI HAUTH CBOH, HU Ha Yel B MUPe He MOX0XKUH, A3bIK! HenpaBuibHeH M s3bIk! Xo-
POLIIO KOJIM CaM yMeelllb, CaM TOJIKYellb He TaK, HO BOT BBILIEJ B HAPO/, & TaM TaJTaHTIH-
BbI€ JIIOJIU Y?Ke COUMHUJIN: «3TO Beca He BJIMAET» WIH «3TO He UTPaeT HUKAKOro adpdek-
Ta»! ¥ MeHsI B TeTPaiKax IieJible POCCHINMUA TAKOTO HENPABUJIbHOI'O, HEBEPHOTO JIETETa.
Pockowb s3bikosI06a. PazymeeTcs, aTo He Au1s po3bl. UHOTa A1 nbec. OfHA TeTpaj-
Ka HasbIBaeTcs «/lanb». B yecTb Besnkoro Biagumupa MBaHoBuya Jlasis, KOTOpbIX i
MeHsI TOXe «Hallle Bce». CoJIHIle pyCccKoit Gusiono-ru-u'.

Ludmita Pietruszewska przyznaje, iz z zachwytem nastuchuje jezyka, jakim po-
stuguja sie ludzie w zyciu codziennym, i postepuje tak programowo, z pasja jezyko-
znawcy. Warto nadmieni¢, iz jezyk jej dramatéw, a takze niektérych tekstéw proza-
torskich zaczeto okresla¢ jako ,magnetofonowy”, gdyz dialogi i monologi bohateréw
wydaja sie podstuchane, a nastepnie zapisane - sa niesktadne, emocjonalne, obfituja
w wulgaryzmy i wyrazenia potoczne. Rosyjska badaczka Tatiana Markowa polemi-
zuje jednak z tym stwierdzeniem, po wnikliwej analizie dowodzac, iz ten efekt ,nie-
prawidtowego jezyka” (ros. HeBepHbI# JieneT) jest wynikiem starannej pracy pisar-
kié. Nikt juz dzisiaj nie kwestionuje mistrzostwa, z jakim Pietruszewska postuguje

12.0. JlebenyuikuHa, llexepexada scusa, noka..., ,JJpyx6a Haposos” 2007, nr 3, http://
magazines.russ.ru/druzhba/2007/3/le12.html [dostep: 21.07.2021].

13 Pisarka w swoim dorobku ma wtasciwie wszystkie bajkowe gatunki. Oprocz wspo-
mnianych Dzikich bajek zwierzecych w pieciotomowym wydaniu dziet zebranych autorki
z 1996 roku znalazty sie m.in. bajki przygodowe dla dzieci i dorostych IIpukatouenus c 6os-
webHukamu, [Ipukarouerus arwdell; cykl czarodziejski o przygodach lalki Barbie zatytutowany
Manenvkas sonwebHuya; awangardowe bajeczki dla dzieci zebrane w cyklu Heuesioseueckue
npukaioveHus oraz bajki lingwistyczne Ilycoku 6ssmote i Bypaak. Patrz: J1. [letpymeBckasi, Co-
6paHue covyuHeHuli 8 nssmu momax, ACT, MockBa 1996.

14 H. Waszkielewicz, YepHywHas u npekpacHasi..., s. 59-63.

15 JI. MetpywmeBckasi, Jlekyusi o scanpax [w:] Jessmuiii mom, IKCMO, Mocksa 2003,
s.319-320.

6 T. MapkoBa, [Toamuka hogecmeosaHus JI. [lempywesckol, ,Pycckast Peun” 2004, nr 2,
s. 34-39.
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sie stowem, chociaz poczatkowo w latach 70. i 80. XX wieku radzieccy recenzenci
nie byli w stanie zaakceptowac jej nowatorskiego stylu: ,,0Ha nuieT, Kak He yMel0-
LM UTPATh YeJIOBEK UTPAET Ha Posiyie, HACJIAXK/AAACh CIyYalHBIMU COYETAHUSIMHU
3BykoB”!. WspotczesSnie uwaza sie, ze Ludmita Pietruszewska stworzyta oryginalny
jezyk literacki, ktorego filar stanowi zywiot ludzkiej mowy. Przyznaje to, przyktado-
wo, Roman Timienczuk:

[leTpy1eBckas nouwia HAaBCTpe4dy CTUXUU YCTHOM peyu. A 3TO Lie/1blf IMHIBUCTUYECKU I
KOHTHHEHT CO CBOMM CJIOBApEM, CHHTAKCHCOM, CTUJIMCTUKOM. 3/1eCh CBOSI HepapXUs LieH-
HocTel. 3zech GaMHUIbIPHUYAIOT CO BCEM, YTO NMONAXUBaeT 0HUIIHANBHEIM. [...] C [leTpy-
IIEBCKOU MBI BXOJJUM He CTOJIbKO B MPO3Y *KU3HH, CKOJIbKO B 033HUI0 s3bIKa'®.

Ze wspomnien pisarki zamieszczonych w ksiazkach Jessamuiii mom (wyd. 2003)
oraz Masenvkas desouka uz ,Memponosas” (wyd. 2006) wylaniaja sie dwa Zrodta
mys$lenia o jezyku jako o materiale, ktéry mozna dowolnie ksztattowac. Pierwszym
sa rodzinne korzenie Ludmity Pietruszewskiej. Dziadkiem pisarki byt stynny ra-
dziecki lingwista Nikotaj Jakowlew (1892-1974), prekursor fonologii, teorii fone-
mow i metod matematycznych w lingwistyce, a takze poliglota, autor nowych alfa-
betéw dla tych narodéw ZSRR, ktére nie posiadaty piSmienno$ci, znawca jezykédw
kaukaskich. W dziecinstwie Ludmita Pietruszewska pomieszkiwata w domu profe-
sora Jakowlewa i, jak mozna przypuszcza¢, wtasnie po nim odziedziczyta zdolnosci
jezykowe!?. Nie bez znaczenia dla przyszlych zainteresowan pisarki byta réwniez
atmosfera profesorskiego domu - ksiazki, dyskusje, obco brzmigce stowa. To wta-
$nie na cze$¢ swojego wielkiego przodka pisarka nazwata stworzony przez siebie
alfabet ,nikotaica” (ros. ,Hukosiauna”)?. Jak wspomina Ludmita Pietruszewska, ko-
nieczno$¢ opracowania alfabetu pojawita sie podczas podroézy, kiedy w kafejkach in-
ternetowych brakowato rosyjskiej czcionki, a istniata potrzeba kontaktu z bliskimi.
Pisarka postanowita wymys$li¢ wiasny alfabet:

Pierwsz Isj
A6BI'DE-3uKJIMHOIIPCTy<Il>X-4
BACHEMy BHUMAHulO IIPEDJIAI’'AETCA HOBbIu® AJl<I>ABuT.

ISj Zn
A6Brqe#3uuk]IMHonpcmy<I>xu, (uaull) 4111l ,bblb-)I10 &
Col03 HepyllluMblu’ pecny6]luk cBo6oqHblx.

Alfabet byt udoskonalany stopniowo i wykorzystywat nie tylko litery, ale tak-
ze cyfry, symbole i znaki przestankowe. Litery ,nikotaicy” bazowaty na graficznym
podobienstwie znakéw tacinskich lub ich potgczen do cyrylicy oraz na wykorzysta-
niu warstwy brzmieniowej cyfr. Co ciekawe, przy uzyciu ,nikotaicy” Pietruszewska

17 JI. TleTpy1iueBckas, Jlekyus o0 #aHpax..., op. cit., s. 319.

18 P. TumeH4uK, Toi-umo? Hau egedeHue 8 meamp Ilempyuegckoli. [locnecioBre K KH.:
JI. lleTpyweBckoi, Tpu desywku 8 204y60M. [Ibecsl, MockBa 1989, s. 396.

19 JI. TlerpyweBckas, Masenvkas desywka us ,Memponoasn”, Amdopa, CaHkT-IleTep-
6ypr 2006, s. 108-113.

20 Tamze, s. 455-464.
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napisata tez wiersz zatytutowany 3aeepwaroujue cmuxu, ktéry mégtby postuzy¢ za
twércze credo eksperymentatorki.

takim oblom, u nas 05 polu4aeza a3buka Takum 06pa3oM, y Hac onsATb nonyvaeTcs asbyka
Jto 6tuka trudnaR, delo nepro100e 37O LUTYKa TpyAHast, Aero HenpocToe

Kak by samoe na4alo, ver6ina ajsberga kak 661 camoe Havarno, BepLumHa ancbepra

dal6e nadinalOza Inye glubiny i [anblle HaYMHaTCs pasHble rnyOuHbI M NPOCTOpbI
prol100ry 13 NoABaroB Mo JIECTHULIE 3HAKOB

i3 po2lov po lesnice 3nakov nyTeLlecTeme

5x6vie Ha KpblILLY K 3Be3aam,

na krybu k 3ve3dam, BCEM KTO MbICIUT HEOANHAKOBO

vsem kto myslit nelakovo [a 1 TeM KTO OAUHAKOBO

da | tem kto lakovo ckasaHo 6bino

ska3ano 6ylo a3 Bo3gam*

az vozdam

Jako drugie Zrédto lingwistycznej pasji pisarki wypada wskazac tradycje
literacka, a w szczegoblnosci tworczos¢ rosyjskich futurystow Wtiadimira Maja-
kowskiego i Wielimira Chlebnikowa oraz poetéw awangardowej grupy Oberiu
(O6wveduneHue peasnvHozo uckyccmsa), powstatej w 1927 roku w Leningradzie,
ktérej cztonkami byli m.in. Daniit Charms, Aleksandr Wwiedenski i Nikotaj
Zabotocki. Inspiracje dokonaniami tej grupy, poetyka absurdu i nonsensu w dra-
matach, bajkach i poezji Ludmily Pietruszewskiej odnotowuja miedzy innymi
Natalia Kabtukowa oraz Stanistaw Merkuszow?2. Do rosyjskiej awangardy zbliza
pisarke filozofia sztuki — prymat oryginalnosci, che¢ przetamywania schematow
i zastanych konwencji gatunkowych odpowiadaja manifestowanej przez futu-
rystow i oberiutéw potrzebie radykalnej odnowy jezyka poetyckiego. Autorka
odwotuje sie do dorobku rosyjskiej awangardy we wszystkich obszarach swojej
twoérczosci - zapozyczajac motywy, rozwigzania formalne i estetyczne, takie jak
groteskowo$¢, absurd, hiperbolizacja, minimalizacja, paradoks, konceptualizacja
fabuty, turpizacja przestrzeni, wprowadzenie niekonwencjonalnych bohateréw,
czarny humor oraz jezykowe kalambury i eksperymenty. Z drugiej jednak stro-
ny strategia ogrywania konwencji gatunkowych, swobodne cytowanie tekstow
literatury i kultury (film, muzyka, kultura masowa) oraz ukierunkowanie na gre
z czytelnikiem $wiadcza o postmodernistycznym charakterze jej twérczosci, na
co wskazujg miedzy innymi badaczki Irina Skoropanowa czy Natalia Iwanowa?.

Gdy mowa o eksperymentatorskiej pasji Ludmity Pietruszewskiej, to dzie-
tem najczeSciej przywolywanym jest cykl bajeczek lingwistycznych Ilycvku
6simoble. S3 one szczegdblnie ciekawe od strony formalnej, gdyz napisane w jezyku

21 JI. lletpyumeBckasi, Masenbkas degywika u3z,,Memponosas”..., s. 462.

2 H. Ka6saykoBa, OcsoeHue abcypoa u noamuka abcypoa 8 peajaucmudeckoli dpame
JI. [lempywesckoli, [B:] Pycckasi aumepamypa e XX eeke: umeHa, npo6aembl, Kya1bmypHblil du-
asoe, Tomckuit 'ocypapcTBeHHbIM YHUBepcuTeT, Tomck 2009, s. 294-310. C.®. Mepky1uoB,
A6cypducmcekas npupoda yukaa J1.C. [lempywesckoil , IloepanuyHble cka3ku npo komsm”, Ka-
3aHcKas Hayka” 2019, nr 8,s. 11-13.

3 H. UBaHoOBa, I[Ipeodosieswiue nocmmodepHusm, ,3uams” 1998, nr 4, s. 193-204.
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rocznego dziecka perypetie Katuszy i Katuszatek stanowig udany eksperyment
nawigzujacy do popularnej wsréd rosyjskich futurystéow idei ,jezyka pozarozu-
mowego” (ros. 3aymb). Podobiefistwa odnotowuje m.in. Halina Waszkielewicz,
piszac: ,JluHeeucmuueckue cka3ouyku opieraja sie na zamysle zrealizowanym juz
przez Chlebnikowa - na «wyciszeniu» sensu stéw kosztem zachowania sktadni,
fonetyki, morfologii zdania, w celu «<wyzwolenia» stowa, wydobycia jego ukryte-
go znaczenia”?**. Cykl powstawat w kameralnych okolicznosciach, jak informuje
autorka, a narodzit sie z potrzeby opowiadania bajek corce Nataszy®. Pierwsza
bajka zostata napisana w 1984 roku i ukazata sie w czasopi$mie ,JlutepaTtypHas
rasera”, natomiast w cato$ci cykl sktadajacy sie z szesnastu bajek po raz pierw-
szy opublikowano w dzietach zebranych z 1996 roku (tom 5). Tytutowa baj-
ka o Katuszy i Katuszatach pozostaje do dzisiaj najbardziej rozpoznawalnym
tekstem.

1. IYCbKHU BATBIE

Canasna Kanywa c Kanymartamu no nanyuke. Y ysasusia By TaBKy, 1 BOJIUT:
— Kanymara! Kanymwarouku! Bytsaskal

Kanywara npucsananu u ByTaBky cTrpsamkanu. U noaya0HUIUCE.

A Kasyma BOJIUT:

— Oee! Oee! ByTaBKka-To HeKy3aBas!

Kanymara ByTABKY BbIYy4YHIIN.

ByTaBka B3ape6e3Hy1ach, CONPUTIOKHYJIACH U yCANaa C HAMYLIKH.

A Kasyma BoJIMT KajlyliaTaM:

— Kanymartouku! He TpsaMkaiiTe 6yTABOK, Oy TABKU A106ble U 310MO-3I0MO HEKY3sIBbIE.
OT 6y TABOK AyAOHATCH.

A ByTABKa BOJIMT 3a HaIyIIKOM:

— Kasnymata noayzoHuauck! 3roMo Heky3siBble! [Tycbku 6s1Thie!?®

Warto zaznaczy¢, ze bajki lingwistyczne Pietruszewskiej odnosza sie bez-
posrednio do stynnej frazy jezykoznawcy Lwa Szczerby ,I[s1dkaa ky3dpa wméko
6ydaanyaa 66kpa u Kypdsuum 6okpénka”, w ktérej morfemy rdzeniowe wyrazow
zostaly zastagpione przypadkowymi potaczeniami dZzwiekéw, a mimo to znaczenie
wypowiedzi pozostato zrozumiate. Pietruszewska w cyklu Ilycoku 6ssmovie wyko-
rzystuje rosyjskie przyimki i spojniki (u, ¢, Ha), rowniez te archaiczne, zaczerp-
niete z jezyka scs (160, kKako, mxke), natomiast pozostate stowa utworzone zostaty
sztucznie, zgodnie z regutami stowotwoérstwa rosyjskiego - przy pomocy tacze-
nia wyrazéw, dodawania sufikséw i prefikséw (nmpucsanarb, yBasuThb, ycAnarhb,
TpAMKaThb, 3I0M0-310M0). Modyfikacji ulegaja rdzenie wyrazéw, autorka czesto
stosuje glossolalia i onomatopeje. Zostaje jednak zachowana gramatyka, morfo-
logia i sktadnia jezyka rosyjskiego. Wnikliwa analize wszystkich tych elementéw

2 Patrz: H. Waszkielewicz, YepHywHas u npekpacHas..., s. 62.

% J1. MeTpyueBckast, JJukue xcugomuvle ckazku. Mopckue nomolinble pacckasbl. [Iycbku
6samule, JxcMo, Mocka 2003, s. 7.

26 J1. letpy1ueBckas, Jukue #cu8omHble Ckasku..., s. 359. W niniejszym wydaniu zostaty
zamieszczone rysunki autorki przedstawiajgce bohateréw cyklu ITycvku 6ssmuie (s. 397).
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jezyka cyklu ITycvku 6simvuie przeprowadzita w autorskim referacie?” Jelena Luczina.
Zaréwno eksperyment Lwa Szczerby, jak i cykl bajek Pietruszewskiej udowadniaja,
Ze stowa oraz ztozone z tych stéw komunikaty sa zrozumiate juz na poziomie morfo-
logii, a podstawowa role w procesie percepcji tekstu odgrywa intuicja (podobnie jak
w przypadku jezyka pozarozumowego). Istotng uwage w stosunku do lingwistycz-
nych bajek Pietruszewskiej czyni Jelena Kuchtenkowa, ktéra zauwaza, ze w ich zro-
zumieniu pomaga nie tylko gramatyka tekstu, ale kontekst sytuacyjny?®. Tematem
bajek sa tatwo rozpoznawalne sytuacje z zycia codziennego, szkolnego oraz rodzin-
nego. Okreslone emocje u czytelnika budza dialogi, a szczegdlnie nieustanne ktétnie
pomiedzy bohaterami, wyzwiska i potajanki (nawet tytut cyklu Ilycoku 6simuie funk-
cjonuje w tekscie jako przeklenistwo). Repliki buduja dynamike tekstu i s réwniez
gtownym Zrédiem komizmu.

0 tym, ze lingwistyczny eksperyment Pietruszewskiej mozna uzna¢ za udany,
$wiadczy nie tylko popularnos¢ cyklu, ale realny wptyw, jaki Ilycoku 6simbie wywie-
raja na czytelnikéw. Teksty zbudowane ze stéw pozbawionych ,stownikowych” zna-
czen pobudzaja wyobraznie i kreatywno$¢. Nadiezda Zadoroznaja zauwaza, ze baj-
ki lingwistyczne aktywizuja indywidualnego odbiorce, czynig z niego wspétautora
tekstu: ,Ee Heo6GbIUYHbBIE C/I0BA NPU3BIBAIOT YUTATENS] K COTBOPYECTBY, TOCKOJIBKY
KaXXJ bl M3 HAC BKJA/JbIBAeT B HOBOOOpa3oBaHUs [leTpylieBCKONH CBOU CMBIC/IbI
B 3aBUCUMOCTH OT JXU3HEHHOro (KyJibTypHOro) onbita”?. W tym sensie bajki lin-
gwistyczne Pietruszewskiej mozna okresli¢ jako teksty interaktywne. W 1997 roku
w serii ,Cka3ku HoBo#t Poccun” powstat film animowany Ckaska npo Bymsieky?.
Teksty bajeczek lingwistycznych wykorzystywane bywaja na lekcjach jezyka rosyj-
skiego podczas nauki dykcji, gramatyki i stowotworstwa3!. Do systemu jezyka rosyj-
skiego weszto stowo Hekys3sBbIN W Znaczeniu ,nieSwiezy, niedobry, nieprzyjemny”.
Natomiast przez internautéw zostal opracowany stownik, wyjasniajacy znacze-
nie uzytych przez Pietruszewska stow?% Cytuje przyktady wedtug internetowego
leksykonu:

BATBIN - NI0X0H, «651Ka»; OGATBIM-6ATBIN (Cp. 6eJbIM-6€/10) — TOXKe IIJIOXOH; MyChbKH
GsITbIE — pYyraTeJbCTBO;

27 E. JlyuuHa, ,Ilycoku Bamuie” JI. [lempywesckoli kak pakm ucmopuu si3vika, ,Pyc-
ckuit a3b1k” 2005, nr 14, s. 28-32, https://rus.1sept.ru/article.php?ID=200501406 [dostep:
21.07.2021].

2 E. KyxTeHKoBa, Ckasku [lempyuwesckoll 2n1a3amu npenodasamens pycckozo 015 UHO-
cmpaHyes, ,Poccuiickas razeta RG. RU”, 26.05.2018, https://rg.ru/2018/05/26/skazki-pe-
trushevskoj-glazami-prepodavatelia-russkogo-dlia-inostrancev.html [dostep: 21.07.2021].

29 H. 3agoporHas, A3bikogas uepa, uau Kmo makue ,nycoku 6simote”?, ,lllkoJia :KU3HHU.
py”, https://shkolazhizni.ru/culture/articles/59633/ [dostep: 21.07.2021].

30 Film mozna obejrze¢ w serwisie YOUTUBE: https://www.youtube.com/
watch?v=0Av64eflp70 [dostep: 21.07.2021].

31 Patrz: H. Kynmu6una, 3auem, ymo u kak yvumams Ha ypoke. Memoduueckoe nocobue 045
npenodasame.iell pycckozo s13bIka KK UHOCMPAHHo2o, 31aToycT, MockBa, 2015. W Internecie
mozna znalez¢ gotowe konspekty lekcji wykorzystujace teksty bajek lingwistycznych, zrédto
internetowe: https://urok.1sept.ru/articles/550662 [dostep: 21.07.2021].

32 Stownik dostepny jest w Internecie pod adresem: https://arno1251.livejournal.
com/307950.html [dostep: 21.07.2021].
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310MO, 3I0M0O-3I0MO — OYEHb;

Kanyma - repouns «Ilycek BATbIX», HMs ee OX0e Ha «KJIylia» (BeAb OHAa 3a60TUTCS
0 /1eTsIX); KaJIyLIaTHUK — ZI0M, B KOTOPOM >KUBeT ceMbsi Kanyy;

CAnaTh - XOAUTb, YaNaTh; IPUCANATb — NPUUTH, IOJOUTH; BbICANATh — BBIATH; yCs-
naThb - yUTH U T.J.; CANall B reecy — pyraTejbCTBO (Jja NOLIe ThI...).

Nie ulega watpliwosci, iz Ilycoku Bsimule Pietruszewskiej przekroczyty granice
literatury i staty sie zjawiskiem kulturowym. Warto nadmieni¢, ze autorka dostrze-
gta mozliwo$¢ praktycznego wykorzystania lingwistycznych eksperymentéw na-
wigzujgcych do idei jezyka pozarozumowego w obszarze teatru. W 1999 roku zostat
wydany (jedynie w pieédziesieciu egzemplarzach) ilustrowany przez sama autorke
zbior ¢wiczen dla studentéw uczelni teatralnych Ilo, /Iu bo u Krou. Ckopoeogopku
0/151 meampaibHbIX YUUAULY.

Osiagniecia rosyjskiej awangardy poetyckiej to jednak nie jedyne Zrédio
inspiracji dla jezykowych eksperymentéw pisarki. Powszechnie wiadomo, ze
Pietruszewska jest utalentowana rysowniczka i malarka. Rozwinieta wyobraz-
nia przestrzenna i plastyczna niewatpliwie pomogta autorce w eksperymentach
z jezykiem idiograficznymi (ikonicznym). W tym duchu powstaty niektore bajki
z cyklu Mopckue nomotinbie pacckaswl, na przyktad teksty Botligppend oraz [lymem
nepenucku. Cykl opowiada o $wiecie wspotczesnej mtodziezy i autorka postanowi-
ta odwotac¢ sie do tego jezyka, ktéry dla mtodziezy jest dzi§ najbardziej czytelny.
Znakom interpunkcyjnym powszechnie wykorzystywanym w jezyku internetowym
do wyrazania okreslonych emocji, na przyktad: :) - uSmiech, :( smutek; :/ - rozdraz-
nienie itd., nadata nowg funkcje - uzywajac ich jako elementéw graficznych, pisarka
stworzyta znaczace rysunki®3,

Me/y3a cesia 3a KOMIIbIOTEp U BCTYIHJIA B [lepeNUCKy ¢ 60idppensom K.
Ona Hanucasa 3aNATbIMH, CKOOKaMH M JpyrMMH 3HaKaMH NPeNWHaHUA TaK:

(4TO 03HAYAJIO NO3ULUIO «JIOXKUCH PALLOM»).
Boiidpenp K. orBeTH TaK:

1171111777177

0000000000

(Yto o3Havaso: «Jlexy; y Hac JOKAb» )34,

Poza bajkami nieograniczona pomystowos¢ w wykorzystywaniu Srodkéw
stowotworczych, sktadniowych i instrumentacji brzmieniowej prezentuje pisarka
w wierszach, fraszkach, limerykach i anegdotach. W ostatnich latach Pietruszewska
coraz chetniej zwraca sie w kierunku krétkich form poetyckich, ktére mozna recyto-
wac na scenie. We wstepie do wydanego w 2017 roku tomu poezji Cmuxu xu xu moz-
na przeczytad, ze s to teksty przeznaczone do czytania na gtos. Sama Pietruszewska

3 Por. JI. Topyiiko, JI. Capko, A3bikosast uepa 8 ckazouHoM duckypce J1. [lempywesckotl,
»Spotkania Humanistyczne” 2016, nr 6, s. 96.

34 JI. TletpyuieBckas, Jlukue dcugomHvle cKasku..., s. 314.
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przyznaje w wywiadzie udzielnym w 2018 roku Wtadimirowi Poznerowi, Ze jej zy-
wiotem i inspiracja w ostatnim czasie stata sie sztuka kabaretu, tradycyjnie ope-
rujgca zartem, anegdoty, wierszem i muzyka®. Przykladowo w zbiorach tekstéw
IozpaHuyHbie ckasku 04 komam w cyklu Cmuxu (xu)?* znalazt sie humorystyczny
wierszyk podejmujacy temat jedzenia. CzynnoSci fizjologiczne zwiazane z jedze-
niem, trawieniem oraz opisy potraw do poezji wprowadzili poeci awangardowi.
W stynnym Hymnie do obiadu Wtadimir Majakowski ironicznie stawit ,idace na
obiad miliony”. Podmiot liryczny w wierszu Pietruszewskiej w apostrofie zwraca sie
do bohater6w codziennos$ci - Herkuleséw - i sugeruje ich mito$¢ do wszelkiego ro-
dzaju kasz. Bohaterom positek przygotowuje kogut w czerwonym hetmie. Autorka
wprowadza do wiersza odniesienia do $wiata antyku oraz greckich wojownikoéw,
lecz umieszcza w konteks$cie prozaicznej czynnosci jedzenia. Niweluje tym samym
patos i tworzy efekt komiczny. Warto w tym miejscu nadmienié¢, ze Pietruszewska
w ogo6le cechuje swobodne podejscie do stowa poetyckiego. Wydany w 2008 roku
tomik poezji llapadocku opatrzyta podtytutem Cmpouku pasHoti daunwbl, jakby roz-
my$lnie deprecjonujac range poezji. Powszechnie znany stat sie takze postulat au-
torki: kascowlii umeem npaso Ha eepaubp, podkreslajacy wolnos$¢ tworcy od regut
poetyckich, co zauwaza Jewgienija Wiezlian:

[leTpymeBckoi mpuHaA/IeKHUT $pasa «Kaxkabld nMeeT MpaBo Ha BepJIUGpP», IPHUBeIEH-
Hasl B aHHOTAIMH, XOTS U He TOJINCAaHHOH, HO — 04YeBHU/JHBIM 06Pa30M aBTOPU30BAaHHOM.
YnapeHue, fymaeTcs, CIelyeT cZieJaTh Ha CI0Be «KaXKbIi». Mbl HIMeeM Jiesio ¢ BbICKa-
3bIBAaHUEM IIPEX/Ee BCETO YAaCTHBIM, He 3HAIOIMM HOPM U OorpaHu4yeHUH. B oT/imune ot
MPO3bI U IpaMaTyPriuy, «MeCTO B XKU3HU» KOTOPBIX — KHUTA U CIeHa, ITI000HbIe 3aMUCH —
Croco6 MepcoHaNbHOTO, OYEHb JIMYHOI'O FOBOpeHUs®.

Tymczasem lektura wierszy i limerykéw Pietruszewskiej wskazuje, iz czynni-
kiem dominujacym w jej poezji pozostaje rytm, osiggany przy pomocy pauzy i ry-
mow, czasami ostentacyjnie niewyszukanych lub prowokujacych. Obok $rodkéow
rytmizujacych, w warstwie jezykowej wiersza Kaweedu! pojawia sie takze szereg
neolgizméw - okreslen fanéw jedzenia kasz: kameen, pucooBCONIIEHOIJIOT,
NepJIOBKO-rpevkoes, Kpynoxkés. Sktonnos¢ do zaskakiwania i innowacji w tym
obszarze stowa poetyckiego rowniez ciazy ku tradycji poezji awangardowe;j.

Kameezbl
Kameegpl, rzie Bbl, Kak Bbl,
Yem nutaetecs, ['epakibl?

YeM noykMHaTh 0XOTa
PucooscomnueHorjoram?
Yro Ha 3aBTpaK,

Ha oben

35 JI. MetpyieBckas, ITosHep, (6eceny c JI. [letpyiieBckoi Bes Biagumup Ilo3zHep),
28.05.2018, https://www.youtube.com/watch?v=8N]KliaCIUM [dostep: 21.07.2021].

36 JI. TlerpyweBckas, [ToeparuuHble ckasku npo komsim, Amdopa, CaHkr-IleTep6ypr
2008.

57 E. Bexwuiste, [Tamsimo momenmanm, ,Hoseiit Mup” 2007, nr 7, http://www.litkarta.ru/
dossier/pamiat-momentam/dossier_4161/view_print [dostep: 21.07.2021].
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EcT mepyioBKO-rpeukoen,
Kpyno>kés u 1orJjioTUTe b,
MaHHOM Kallu yKPOTUTENb?

Kak y Bac sies1a Ha KyxHe?
KTto Bam Bapur,
He netyx au?
CaM C MOJIOBHUKOM B PYKEe,
Mopza B KpacHOM KoJinake!®®

W innym tekscie z tegoz zbioru zatytutowanym Bboa u I'oa pisarka wykorzy-
stuje homonimy i paronomazje, celowo zestawiajgc ze sobg wyrazy o podobnym
brzmieniu (60a, I'oa), tworzy nowe ztozenia (6ao6a6a - baba na Goa, Bb160aTh)
oraz stosuje zapozyczenia z jezyka wtoskiego (4ao) czy angielskiego (ait am coppu,
Jeamn 6ao). Skadingd umyslne makaronizowanie to jeden z ulubionych Srodkéw
jezykowych stosowanych szczegélnie w bajkach i poezji. Ciekawym zabiegiem jest
celowy btedny zapis niektérych wyrazéw - np. samogtoska ,a” zastepuje w niekto-
rych stowach prejotowane ,1” (Moa zamiast mos). Jednocze$nie autorka wyrzu-
ca z wyrazéw wybrane spétgtoski (6b1a — zamiast 6b1/1a, B36yg0akua zamiast
B36yAopaxkua), uzyskujac tym samym efekt obcosci jezyka, jak gdyby postugiwa-
fa sie nim osoba z zagranicy.

T'oBopus 60a 60a: «£ 661 che3aua Ha oa.
T'oBopsT, yTo Ha ['oa paii /151 MPaBUJIBHBIX 60a».

OTBeyas 60a 60a: «A Thl C/IbIXaJ PO 6206267
['oBopsAT, TaM 3TU 620 MHOI'0 TOJILIE HAIKUX 636!

Ka6bl BcTpeTuns 661 60a 6a06a6y Ha ['oa,
TO cKasaJs 6bl: «ao, 6ao, o6oaeT Bac 6oa!

Thl KpacaBuLa MO3, IZie Ke, 620, ThI 6bIa,
Thl HE MHOT'O ¥ He Mao — B36yoaxkua 6oal

U Takas Ha 'oa aTMmocdepa /14 604,
aii aM coppw, Jiegu 6ao, Bac 6bI BbIGoas 60al»®?

W cytowanym wierszu w zartobliwym tonie autorka podejmuje temat seks-
turystyki. Egzotyczna atmosfere buduja elementy kojarzace sie z dalekimi kraja-
mi - waz boa, baobab, wyspa Goa. Seksualny podtekst wiersza jest subtelny, ale
czytelny (B36yzoaxkua 60a, Bac 6bI Bbi60as), natomiast zastosowane chwyty je-
zykowe pozwalajg na podjecie pikantnego tematu przy jednoczesnym uniknieciu
wulgaryzacji tekstu. Trzeba w tym miejscu doda¢, ze Pietruszewska na zadnym
etapie tworczosci nie stronita od tematdéw zwigzanych z seksualnoscig czy fizjolo-
gia, jednakze w bajkach i poezji podejmuje je z humorem, w kabaretowym stylu:
»[--] IylIKa — nepAsui / aHyc BOMHBI / TeHepasly KaXKeTcsl / YTO3TOo ero /Tpyosiui

3 JI. TlerpyweBckas, [Toeparuunble ckasku npo komsim, Amdopa, Cankr-IleTep6ypr
2008,s.77.

39 JI. lletpymeBckas, [loepaHuyHble CKazku npo komsim..., s. 77.
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damnoc”. Przywotane teksty poetyckie z catg pewnoscia bliskie sa gatunkom aneg-
doty, zartu jezykowego czy dowcipu (ocTpoTa, npukoJi) i nawiazuja do ludowej kul-
tury oralnej (6asnarypctBo)*.. Nie bedzie zapewne nadinterpretacja stwierdzenie, ze
zanurzenie w zywiole mowy posiada w liryce Pietruszewskiej podwdjny charakter
literacko-oralny. Z jednej strony jezyk tekstéw literackich inspirowany jest mowa
potoczng, z drugiej za$ zapisany juz tekst przeznaczony jest do czytania go na gtos.

Innego rodzaju chwyt jezykowy wykorzystata pisarka w cyklu 3azadounsie
ckaszouku z tego samego zbioru [lozpaHuyHble ckasku npo komsam. Bajki zostaty
skonstruowane w oparciu o koncept wykorzystujacy znaczenie (tre$¢) znaku jezy-
kowego, a nie jego forme. Gatunek zagadki charakteryzuje sie celowym zakt6ceniem
funkcji komunikacyjnej jezyka, kiedy to zostaje znieksztatcona jasnos¢ przekazywa-
nej informacji. Warto odnotowa¢, iz Wtadimir Sannikow zalicza zagadki literackie
do jednego z rodzajow gry jezykowej*2. W trakcie lektury tekstow ze zbioru Ludmity
Pietruszewskiej 3azadounbie ckasouku stopniowo rozbijane sg schematy myslowe
i stereotypowe skojarzenia, by na samym koncu czytelnik odkryt ukryte, wiasciwe
znaczenie tytutu. Kluczowa role w budowie bajek-zagadek odgrywa tytut, ktory za-
poczatkowuje cigg skojarzen. Przyktadowo w bajce /[esouka cynepcmap® pojawiaja
sie asocjacje z pojeciami ,gwiazda”, ,celebrytka”, ,stawa”, ,bogactwo”, ,uroda” itd.
Nastepnie narrator opowiada o bohaterce lub bohaterze bajki, stopniowo przyta-
czajac coraz wiecej cech i detali z Zycia, ktore jakoby utwierdzaja czytelnika w jego
wyobrazeniu o bohaterce/bohaterze (pazzosopos o Heil 6b110 Mope, 3a eli HU3HBIO
caedum secb Mup, coobwarom o Hell 8 cpedcmeax Macco8oll UHPOPMAYyUU, 8 HaAPKUX
CMpaHax exw 80CXUWaUCh, 0 Hell 208opuau aHekdomul). Im blizej zakonczenia bajki,
tym informacje staja sie coraz bardziej zastanawiajace i nieprzystajace do stereoty-
powego wyobrazenia o celebrytce (cneyuaaucmut npedckasvieanu ee 6ydyujee, oHa
06MaHbIBANA OHCUOAHUS, Y HEe NOOHUMAACL U CHUMCA1a memnepamypa, ell cocmpa-
dasu ece Hapodul 3emau), by w ostatnim zdaniu bajki okazato sie, o kim tak napraw-
de opowiadal narrator - 4 sce jsice, Hecmompst HU Ha Ymo, UMEHHO 0 Hell 8ce dymMaau
u 2osopusu - 0 nozode. Warto dodac, ze przy pierwszej lekturze zagadki sg zaska-
kujace i ich odgadniecie moze sprawi¢ trudnos$¢ nawet dorostym - Ma.abuuk 8 pode
cupomku okazuje sie klozetem, Masavyuuk ¢ Hacmopkom Kranem, a Yucmas desouka
kieliszkiem do wodki.

Podsumowujac, twérczo$¢ Ludmity Pietruszewskiej jest przyktadem uwydat-
nionej realizacji zasady ,$wiata jako jezyka”, co odnotowuje Halina Waszkielewicz.
Autorka stosuje réznorakie strategie gry jezykowej, poczawszy od kreowania wta-
snych alfabetéw, poprzez eksperymenty lingwistyczne odnoszace sie do futury-
stycznych teorii jezyka pozarozumowego, az po rozliczne $rodki jezykowe i skta-
dniowe: neologizmy, makaronizmy, anakoluty, hiperbole, eufemizmy, archaizmy,
potocyzmy, onomatopeje, alogizmy i zaktécenia funkcji informacyjnej jezyka oraz

0 JI. TleTpy1iueBckas, [Ipo Hauly npuKkoabHYHo Jcu3Hb. Cmuxu xu-xu, IxkcMo, Mocksa 2017,
s. 10.

“1 Patrz: B. CaHHUKOB, Pycckuli s13blk 8 3epkaJie s13bIkogoll uzpbl, i3gaTebckuil foM
ACK, Mocksa 2009, s. 26-27.

2 B. CaHHMKOB, Pycckull s13blk 8 3epkaJie 3blK08ol uepbl..., s. 401-402.

3 JI. lletrpymeBckasi, [loepaHuyHble CKa3Ku npo Komsim..., s. 32-34.
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wiele innych. Podejmujac gre jezykow3 z czytelnikiem, Pietruszewska realizuje jed-
noczes$nie wpisang w definicje gry zasade przyjemnosci oraz przede wszystkim cel
estetyczny. W ramach licznych poszukiwan formalnych i eksperymentéw udaje sie
pisarce dokona¢ odnowy jezyka i sposobu myslenia, zgodnie z tezg sformutowana
przez Wiadimira Sannikowa w monografii Pycckuil s13bik 8 3epka.ie 513b1k0801l uepbl:

ZIOI[FO He 0CO3HAaBaJIOCh (I/I He INIOJIHOCTBI0 OCO3HAETCA N0 CHUX HOp), 4TO A3bIKOBaA Urpa,
MOJKET ObITh GeCCOBHaTeﬂbHO, npecjaeayeT He TOJIbKO CHIOMHUHYTHbBIE HHTEpPeChl (SaI/IH-
TPpUTrOBATDb, 3dCTABUTH CJ'IyLHaTb), HO OHa IIpH3BaHa BBINIOJIHATD U APYTYIO [1eJIb — PaA3BU-
BaTh MblIllJIEHHE U S3bIK. [[0JITHOCTBIO OCBOEHO MbIIIJIEHHEM TO, YTO OCBOEHO SA3bIKOM*,
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Language-games in the works of Lyudmila Petrushevskaya
Abstract

This article is devoted to the works of one of the most significant writers of modern litera-
ture, Lyudmila Petrushevskaya. The author of the article draws attention to the family roots
of the writer, who is the granddaughter of the Russian linguist Nikolai Feofanovich Yakovlev.
Lyudmila Petrushevskaya has a special attitude towards language as a material that can be
freely formed. The writer has created her own alphabet called “nikolaits’a” for digital corre-
spondence with relatives. The article also provides examples of many literary texts in which
Lyudmila Petrushevskaya manifests her desire for language experimentation. This is espe-
cially vividly observed in her fairy tales and poems. The cycle of linguistic fairy tales titled
Pus’ki byatye, created according to the rules of the “zaum language”, is focused on the tradi-
tion of the Russian avant-garde, especially the work of the Oberiuts. As demonsrated in the
text of the article, the writer uses various strategies of language-games, starting with lan-
guage experiments of linguistic and syntactic means: neologisms, macaronisms, solecisms,
hyperboles, euphemisms, archaisms, colloquial, and onomatopoeic words, as well as alogisms
and violations of the communicative function of the language.

Key words: Petrushevskaya, language game, linguistic experiment, zaum language,
fairy tale
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f3biKkoBan urpa B TBOpuecTee Jliogmunol MeTpyesckoi
Pestome

HacTosimas cTaThs MOCBsLieHA TBOPYECTBY OAHOM U3 CaMbIX 3HAUUTE/bHBIX MU CATEJbHUIL]
COBpeMeHHOH coBecHOCTH Jlrogmuibl [leTpyuieBckod. ABTOp CTaTbu O6GpallaeT BHUMA-
HUe Ha ceMelHble KOPHHU NMCaTeJbHULbI, KOTOpas SIBJISETCS BHYYKOH PYCCKOTO SI3bIKO-
Besa Hukosasa ®eodaHoBuua fAkosseBa. Y Jloamuibl IleTpyuieBcKoON NpocC/ieXUBaeTCs
0co60e OTHOLIEHHE K A3BbIKY KaK K MaTepHasly, KOTOPbIH MOXHO CBO60JHO GOPMHUPOBATD.
[TucarenbHUIA CO3/1a1a COGCTBEHHBIN aipaBUT, HA3BaHHBIN «HUKOJIAUIIAY, JIJIsI ITUPPOBOM
NepenrcKy C PoJICTBEHHUKaMU. B cTaThe NpUBOAATCSA TakKe IPUMeEPbl MHOTUX JIUTEpaATyp-
HBIX TEKCTOB, B KOTOPBIX NPOsiBJseTcs cTpeMieHUe JlrogMuibl [leTpylieBcKoR K sI3bIKOBO-
My sKcnepuMeHTy. Oco6eHHO IpKO OHO Hab6JII0/laeTCsl B CKa3KaX U CTUXOTBOpeHUsX. Linkia
JINHTBUCTUYECKUX cKa3okK [lycbku BATble, cO34aHHBIN MO NpaBUJIaM «3ayMHOTO SI3bIKa»,
OPHEHTHPOBAH Ha TPAAMIMIO PYCCKOr0 aBaHrap/a, 0CO6eHHO TBopyecTBa 063puyToB. Kak
JI0Ka3aHO B TEKCTe CTAThH, MHCATEJbHUIIA UCII0Ib3YeT Pa3INdHble CTPATETNH JIUHTBUCTH-
YeCKON WTpPHI: S3bIKOBbIE 3KCIEepPUMEHb], JUHIBUCTHYECKHE U CMHTAKCHYeCKHe CpeJCTBa
(Heos10ru3Mbl, MaKapOHU3MBbI, COJIELU3MBbl, IUIep60JIbl, 3BPEeMU3MBbl, apXau3Mbl, POCTO-
peuus], 3ByKOIMoAparkalolliie cJ0Ba), a TaKKe aJlorM3Mbl U HapylleHUs] KOMMYHUKaTUBHOMN
bYHKLMHY SI3bIKa.

KiroueBbie cj1oBa: [leTpyiieBcKast, 13bIKOBasi HTPa, IMHIBUCTHUECKUN 3KCIIEPUMEHT, 32y M-
HBIH 3bIK, CKa3Ka
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